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Ricarda Roggan Baum
DALS Ty A RN
Tree
Abbildungsverzeichnis

H RS
Index of photographs

2007

Baumsttick 1
BARD—k
120 x150 cm

Baumsttick 2
BARD—k
120 x 150 cm

Baumstlick 3
BARD—k
120 x150cm

Baumsttick 4
BARD—k
120 x150 cm

Baumstlick 5
BARD—k
120 x150 cm

2008

Baumstlick 6
BARD—k
120 X150 cm
Baumsttick 7
BARD—k
120 X150 cm
Baumsttick 8
BARD—k
120 X150 cm
Baumstlick 9
BARD—k
120 X150 cm

C-Print
Auflage / Edition 3






Ricarda Roggan
VANY ey

Garage
L=y
Garage
Serie
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series

2008
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Ricarda Roggan
VANT ey

Garage

L=
Garage

Abbildungsverzeichnis
H RS
Index of photographs

2008

Garage 1
A=
150 x 191 cm

Garage 2
HL—
150 X191 cm

Garage 3
HL—
150 X187 cm

Garage 4
HL—y
150 X197 cm

Garage 5
HL—y
150 X189 cm

Garage 6
AL—¥
150 x 187 cm

Garage 7
HL—y
150 %192 cm

Garage 8
HL—
150 X191 cm

Garage 9
HL—
150 X184 cm

Garage 10
HL—y
150 X184 cm

Garage 11
HL—y
150 x200cm

Garage 12
HL—y
150 X191 cm

Garage 13
AL —
150 x180cm
Garage 14
AL —
150 x190cm

C-Print
Auflage / Edition 3






1972

1996 -2002

2002

2004

2003 -2005

2004
2003

2002

1999

Ricarda Roggan

geboren in/born in Dresden
lebt und arbeitet in/lives and works in Leipzig

Biografie
Biography

Studium der Fotografie an der/studies of photo-
graphy at Hochschule flir Grafik und Buchkunst Leipzig
bei/with Prof. Timm Rautert

Diplom bei Prof. Timm Rautert/ Diploma with

Prof. Timm Rautert

Meisterschiilerabschluss bei / Master student degree
with Prof. Timm Rautert an der/ at Hochschule flr
Grafik und Buchkunst Leipzig

Royal College of Art, London, Master of Arts

Stipendien, Preise
grants, awards

Kunstpreis der Sachsen LB /art-award of the SachsenLB
Stipendium der Stiftung Vordemberge-Gildewart/
scholarship of the Stiftung Vordemberge-Gildewart.
DAAD Stipendium, Master of Arts, Royal College of
Art London/DAAD scholarship for/at Royal College
of Art London

Stipendium der Kulturstiftung des Freistaates Sachsen /
scholarship of Kulturstiftung of State of Saxony
Stipendium fiir Zeitgendssische Deutsche Fotografie
der Alfried Krupp von Bohlen und Halbach-Stiftung /

scholarship for Contemporary German Photography by

Alfried Krupp von Bohlen and Halbach-Stiftung
Translation, 1. Preis der Stadtwerke Halle fir die Instal-
lation Stadt N/ Translation, 1. Price of Stadtwerke Halle
for the installation Stadt N.
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2009

2008
2007

2006

2005

2004

2003

2008

2007

2006

Einzelausstellungen
solo exhibitions

Creatures of the 20th Century, Galerie EIGEN + ART
Leipzig. Ando Gallery, Tokio/ Tokyo, Japan

Ricarda Roggan. Still Life, Kunst-Werke Berlin
MART, Rovereto, Italien/Italy

Schacht, Galerie EIGEN + ART Berlin

Landesgalerie Linz, Osterreich / Austria, Fotohof
Salzburg, Osterreich / Austria

Law and Order, Goethe-Institut, London, GB
ATTIKA, Galerie EIGEN + ART Berlin

Letzte Dinge, Galerie EIGEN +ART Leipzig

Das Paradies der Dinge, Museum der bildenden
Kiinste Leipzig

Kiinstlerhaus Schloss Wiepersdorf,

Stuhl, Tisch und Bett, Galerie EIGEN + ART Leipzig

Gruppenausstellungen
group exhibitions

inside // outside. Innenraum und Ausblick in der zeit-
genossischen deutschen Fotografie, MKM Museum
Kippersmihle fir moderne Kunst, Duisburg

Mit Abstand — ganz nah. Fotografie aus Leipzig,
Stadtisches Museum Zwickau; Museum der Stadt
Ratingen; Kunstmuseum Diesel-Kraftwerk Cottbus
New Leipzig School, Cobra Museum, Amstelveen,
Niederlande / The Netherlands

Close the Gap. Studium der Fotografie bei Timm
Rautert, Stadtgalerie Kiel; UBS Bank Ziirich, Schweiz/
Zurich, Switzerland

Sommer bei EIGEN + ART, Galerie EIGEN +ART Berlin
The Leipzig Phenomena, Micsarnok Kunsthalle,
Budapest, Ungarn/Hungary

Von Kunst und Politik, Kunst-Raum im Deutschen
Bundestag, Berlin

Foto. Kunst, Museum Essl, Klosterneuburg, Osterreich/
Austria

1 can only see things when I move . Positionen
zeitgenossischer Kunst auf Papier, Residenzschloss
Dresden/Kupferstichkabinett, Dresden

Plus. Stipendiaten der Stiftung Vordemberge-Gilde-
wart, Museum Wiesbaden; Nassauischer Kunstverein.
House Trip, Artforum Berlin 2007

HOMESTORIES, Minsterland e.V., Emsdetten;
Kunstverein Grafschaft Bentheim, Neuenhaus

Six artists from Leipzig, German Ambassador's
Residence London, GB

Made in Leipzig. Bilder aus einer Stadt, Museum Essl,
Klosterneuburg, Osterreich / Austria

i g

7474, ¥+71)—EIGEN + ART

HH LREX ¥ 7Y —

~LY v, Kunst-Werke (2T FRicarda Roggan. Still Lifey

A7V 7 v — hifli MART 3R A

LY F ¥ 7Y — EIGEN + ART (2T TSchacht (&)
F—=ZRUTP ) i A

F—=APY 7 ANy 720 Fotohof

HE vy Py -7 —F AV A7+ 72— FMITlLaw and Ordery
VY v, ¥+7)—EIGEN + ART 12T FATTIKA 3

5471t — EIGEN + ART 12T [Letzte Dinge (IR Db D)4
747 1 LTI TDas Paradies der Dinge (b DD 3E[)

T —N—=ARNVTE T —T A A NI A
FIA4 74 . ¥+v7Y— EIGEN + ART 12T
FStuhl, Tisch und Bett (fT-EHLE Xy )y

I —T
Fa2A AN . MKM ¥ 29/8—=2 3 2— LT REEMAEICT
Finside // outside B N A VB EDNZE & B,

Yy AIWNLREMAE ., 7 — T4 277 L EM

ay 7 AT — RS AT

IMit Abstand — ganz nah (Fi§ffHHTIZIELL) — 747 V4 EDEFL
F IV T ATV 2= a7 T EMFICT

T—a0— 47V A7 =)V,

F =L EMIAE R L OAA A F2—Y v UBS SATHIERIZT

FClose the Gap. 74 2+ 777V MY T CH A5

VY DF¥ %5 — EIGEN + ART 12T FEIGEN + ART ¥ Z)#
NI = TIRAMH S 23 %)V 7 FEfiA =T

F'The Leipzig Phenomena (54 74 LK),

WY RA YRR BEEMT I TS L BUER

A =AM T IA—=RY =) 4 TNl Ty ZAVHERERICT

FFoto.Kunsty

FLAT v FLAT > S BRI % + £ % M2 T T can only see things
when I move (81272 1UE Aild BZ720), #UCFEES N BIREM O #5H g
Tt — AN =T UL ATy VL 5

U737 F LRV XT3 B HIEEA AR 5 Plusy

VYV 7—= 74 =724 2007 4 THouse Trips

IAAT YTV S av A =5V Pl B L OE /4 2o A
R IANA L BEFAE M T 2547 THOMESTORIES,
EuY Ry FAY KRR T TSix artists from Leipziga

F =AY T I A=AY =) A4 TN Ty ZUE B BRI T
Made in Leipzig, H 25U D)5



2006 Of Mice and Men, 4. berlin biennale, Berlin
Landschaft, Galerie EIGEN 4+ ART Berlin

Vor aller Augen. Festival, Batiment d'art, Genf,
Schweiz / Geneva, Switzerland

Last Dance, Goethe Institut, Paris, Frankreich / France
Leipzig und die Fotografie/2, Kunsthalle der Sparkasse
Leipzig

Der Blick auf Dresden — Die Frauenkirche und

das Werden der Dresdner Stadtsilhouette, Brihlsche
Terrasse, Lipsius-Bau, Dresden

Zwischen Wirklichkeit und Bild: Positionen deutscher
Fotografie der Gegenwart, The National Museum

of Modern Art, Tokyo; The National Museum of Modern
Art, Kyoto; Marugame Genichiro-Inokuma Museum of

2005

Contemporary Art, Kagawa, Japan

From Cotton to Culture, Bunkier Sztuki Krakow, Polen/
Poland

Portrait, Galerie EIGEN + ART Berlin

Ricarda Roggan |/ Dan Perjovschi, Kunstverein Arnsberg
Sommer bei EIGEN + ART, Galerie EIGEN + ART Berlin
Zeitgendssische Deutsche Fotografie, Museum

2003

Folkwang Essen

Silver & Gold, Galerie 20.21 Essen/ Festspielhaus
Hellerau / Kunstverein Gliickstadt/ Stddtische Galerie
Wolfsburg

Wunschbilder, Museum der bildenden Kiinste Leipzig
Konstruktion / Illusion, Galerie C/O Berlin

Malerei + Fotografie, Galerie EIGEN +ART Leipzig
Zuriickgelassen, Kupferstich-Kabinett Dresden

2002

2000 Hinausspringen aus der Totschligerreihe, Kulturforum
Lineburg

Korridor, Galerie flr Zeitgenossische Kunst Leipzig
1999 Ort Raum Identitdt, Preussag Hannover
Translation, Villa Kobe in Halle / Saale

Stadt N, Galerie der Schule fir Gestaltung Zirich,

Schweiz / Zurich, Switzerland

1998

LYV 4 AlE 2 — 12T TOf men and micey
VYV ¥ v 7Y — EIGEN + ART (2T TJal

AA A, Y23 —71f Batiment d’art

I2C Vor aller Augen. Festival 2

75V AN =T 4 254 by — Tl Last Dancey
FTAT V4 e G LR R — T I 7V L EH R

FLAF Vi 7 2a—)L T 7R )7 ADEEIZT
FRLAF Y % R MR L FLAT VDU LIy FDR DT E

Lo DRI A S S E DRI A S T N
BN AU T e — ER B SE AT A 12 C
PRAYBEEDOBHE—L D DITCBIFE AP E ) 72dIly

R—7Y N, 772371, ¥+ 7Y — Bunkier Sztuki

12T FFrom Cotton to Cultures

~)LY v ¥¥ 7Y — EIGEN + ART 12T TPortraity

Ty AL 7 Hi AR 12T TRicarda Roggan/Dan Perjovschi J
LY ¥¥ 7Y EIGEN + ART 12T .TEIGEN + ART E &
Tyl ili7 477y LM T BN Y EE R

IyeVifi, ¥v 79U —2021.~yLI77ar¥—rr—),

TV 2y P AL 2.8y bREMHEY, 7 4 V7 A7V 7 i LA

12C TSilver & Gold ($R&4x) 4

747 1 LT EMEEIC T Wunschbilder (VL OF4)

VYV X ¥ 7Y — C/O 12T FKonstruktion / Ilusion (&£ %15) 4

747 V4. ¥* 7Y —EIGEN + ART 12T "TMalerei + Fotografie. f&#i&

FLAF v SR ¥ v 2 %y M2 T FZuriickgelassen GEE) 5

V) 2—2 7N i AL 7 # — 5212 T FHinausspringen

aus der Totschligerreihe (RT3 DF0 SR HH) 1
7471 e BUREMfIc T Korridor (B T)a

FOrt Raum Identitit ($5HT, 220, 74 7> 5454 —)a
ALYt T ax—TT N/ =T 77— 7 a4y 7Rtk T
AL A F 2= v EANEEEM AR v 7Y —12T

FStadt N(N&9HT)
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2008

2007

2006

Offentliche Sammlungen
Public Collections

About Change, Collection Stiftung

Art Collection Deutsche Borse

Banco Espirito Santo de Investimento
Bundessammlung zeitgendssischer Kunst, Bonn
Fotografische Sammlung Museum Folkwang Essen
Kunstfonds des Freistaates Sachsen
Kunstsammlung des Deutschen Bundestages
Museum der bildenden Kiinste Leipzig

Olbricht Collection

Pinakothek der Moderne, Miinchen

Rubell Family Collection

Sammlung Essl Privatstiftung, Klosterneuburg/Wien
Sammlung Fotomuseum Winterthur

Sammlung Kunst der Sachsen Bank

Sammlung Rheingold

Kataloge
Catalogues

inside // outside. Innenraum und Ausblick in der zeit-
gendossischen deutschen Fotografie, Ausst. Kat./
exhib. cat. MKM Museum Kippersmiihle fir moderne
Kunst, K&In/ Cologne 2008

New Leipzig School, Ausst. Kat. / exhib. cat. Cobra
Museum, Amstelveen 2008

Mit Abstand — ganz nah. Fotografie aus Leipzig,
Ausst. Kat./exhib. cat. Stadtisches Museum Zwickau,
Bielefeld / Leipzig 2008

The Leipzig Phenomena, Ausst. Kat./exhib. cat.
Micsarnok / Kunsthalle, Budapest 2008

Photo Art. Fotografie im 20. Jahrhundert,

Uta Grosenick/Thomas Seelig (Hg./ed.), KoIn/
Cologne 2007

Plus. Stipendiaten der Stiftung Vordemberge-Gilde-
wart, Ausst. Kat. / exhib. cat. Museum Wiesbaden,
Wiesbaden 2007

Foto. Kunst, Ausst. Kat. Essl Museum, Klosterneuburg/
Wien, Klosterneuburg/ Vienna 2007

Young in the Future: Ricarda Roggan, Ausst. Kat.
MaRT. Museo di Arte moderna e contemporanea di
Trento e Rovereto, Mailand / Milan 2007

Ricarda Roggan. SCHACHT / ATTIKA / STALL,
Ausst. Kat. / exhib. cat. Fotohof Edition, Salzburg 2006
nullvier nullfiinf. mdbk, Jahresheft des Museums

der bildenden Kiinste Leipzig, Hans-Werner Schmidt
(Hg./ed.), Leipzig 2006

HOMESTORIES, Ausst. Kat. / exhib. cat. Galerie
Munsterland e.V. Emsdetten / Kunstverein Grafschaft
Bentheim, Neuenhaus 2006

ANhlavrzyay

TN F Y a7y arifi

FA YRR 7 —h-aL sy ay

FUEHNL VARTHI ANV AT AEY MV b-aLr7eay
FAVEIBAEM 2L 7 av Ry

Iy TANI T EMEEaL 7 ay
U2 ES il

FAYREBEEMaL 7o ay

TA T4 el M

AN7TVeravryay

Sav~VIEREMEFa T —2

NN T 7I)—aLray

IA—AY =) ATINT 4= Ty 2V laL 7y ay
4V y— by —VEEEMaL 7y ay

P g UTEMaL v ay

FAv AN aL Iy ay

Hyay

Finside // outside. Innenraum und Ausblick
in der zeitgendssischen deutschen Fotografie
(B FA Y EEONZEMEIEE)
MEKM% 2v/8 =23 2 — LEREMEEEE 2 A 51 27, 2008 47 )L
I'New Leipzig Schooly a7 7 £l E S Ay w7,
2008 FETLAT NS 2 —
FMit Abstand — ganz nah. Fotografie aus Leipzigy
vy it EMRE A a 7,
2008 FEE—=L 7L b S IAL T V4
I'The Leipzig Phenomenay a3 v)L/ 7 @ESAY O,
2008 4E 75 < A b
FPhoto Art. Fotografie im 20. Jahrhundert (20{fC D5 E)
vy-Tu=yy/ t—2AE =)
(Uta Grosenick/Thomas Seelig) ffifg., 2007 ££77 L >
FPlus. Stipendiaten der Stiftung Vordemberge-Gildewarty
T4 —AN—F U EMERE R A0 T,
2007 74 —AN—=T v
FFoto.Kunstyty Z LA E S A s 07,
2007 57 A—RY =)L TNG T4 =
TYoung in the Future: Ricarda Roggany
FLv b kir~Lr — BERBIREM IR E 22 07, 2007 4:25/

FRicarda Roggan. SCHACHT / ATTIKA / STALL,
Fotohof & 475417, 2006 fEH LY 7L 2

Fnullvier nullfiinfy7 £ 7 4 £ 3T L0 (mdbk) 4F§

NV ATz )V —-> 23y b (Hans-Werner Schmidt ##%8) .
2006 fE7 A4 71 &

FTHOMESTORIES,) E&E&A50 7,

IAAT YT VX YTV — T2V AY =TV FEMPE /4 oI ZAH N

¥ NA L2 BRESEMTE T, 2006 4



2006 Von Mdusen und Menschen/ Of Mice and Men, Ausst.
Kat./exhib. cat. 4. berlin biennale, Berlin 2006
Zwischen Wirklichkeit und Bild. Positionen deutscher
Fotografie der Gegenwart, Ausst. Kat./ exhib. cat. The
National Museum of Modern Art, Tokyo/

Marugame Genichiro-Inokuma Museum of Contem-
porary Art/ The MIMOCA Foundation of the Pro-
motion of Fine Arts/ The Yomiuri Shimbun, Tokio /
Tokyo 2005

Most Wanted. The Olbricht Collection, Sammlung
Olbricht (Hg./ed.), Verlag der Buchhandlung Walter
K&nig Koln/ Cologne 2005

Der Blick auf Dresden. Die Frauenkirche und das
Werden der Dresdner Stadtsilhouette, Ausst. Kat./
exhib. cat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Munchen/Berlin, Munich / Berlin 2005

Ricarda Roggan. Das Paradies der Dinge, Ausst.
Kat./ exhib. cat. Museum der bildenden Kiinste Leipzig,
Leipzig 2004

Stuhl, Tisch und Bett, Ausst. Kat./ exhib. cat. Galerie
EIGEN + ART Leipzig/Berlin, Leipzig 2003
Zeitgenossische Deutsche Fotografie / Stipendiaten
der Alfried Krupp von Bohlen und Halbach-Stiftung,
mit Texten von/with texts by Esther Ruelfs, Janos
Frecot, Steidl Verlag, Gottingen 2003

Silver & Gold, Klasse Rautert / Fotografie, Ausst.
Kat./ exhib. cat. Kunstfonds des Freistaates Sachsen

2005

2004

2003

Festspielhaus Hellerau / Kunstverein Glicksstadt/
Stddtische Galerie Wolfsburg, KoéIn/ Cologne 2003
Zuriickgelassen. Fotografien von Frank Miiller und
Ricarda Roggan, Ausst. Kat./exhib. cat. Kupferstich-
Kabinett, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Dresden
2002

Jan 02. Katalog der Diplomandinnen und Diplomanden
der Klasse Rautert, Ausst. Kat./ exhib. cat. Hochschule
flr Grafik und Buchkunst Leipzig, Leipzig 2002
Hinausspringen aus der Totschldgerreihe,

2002

2000
Arbeiten und Texte von 19 Studierenden der Klasse
Rautert, Ausst. Kat./exhib. cat. Kulturforum Lineburg
(erschienen als Bogen 19a und 19 b der/ published

as sheet 19a and 19 b of the Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst), Leipzig 2000

Korridor, eine Prdsentation anldsslich der Ausstellung
Ansicht, Aussicht, Einsicht, Ausst. Kat./ exhib. cat.
Galerie flir Zeitgenossische Kunst Leipzig, Leipzig 2000
Ort, Raum, Identitdt, Ausst. Kat./exhib. cat.

Preussag AG, Hannover/ Leipzig 1999

1999

Translation. Kunst-Forderpreis der Stadtwerke Halle
1999, Ausst. Kat./ exhib. cat. Villa Kobe Halle / Saale,
Halle / Saale 1999
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The Industrial Age Examined

Commodities are things, and therefore without the power
of resistance against man.
Karl Marx, Capital, vol. 1

The car manufacturer Chrysler launched the PT Cruiser in
2000, a model whose exterior form (unlike its technological basis)
borrowed heavily from a predecessor from the mid-1930s, the
Chrysler Airflow. Because of its streamlined design, which was
unusual for the day, the Airflow did not sell particularly well,

but it did set trends in design history. It was the first attempt to
rigorously apply ‘form follows function’ to automotive engineer-
ing and to factor into the design process the data on airflow
properties tested in the wind tunnel. Whereas the revolutionary
model was considered state of the art in its day and went on

to become a design classic, its descendent seems only to demon-
strate the failures of innovative modern design. The PT Cruiser
epitomizes a trend in product design that has gained momentum
over the last few years and is usually described by the pithy,

yet fuzzy, term ‘retro’: from toasters to furniture to architectural
facades, the formal elements of past stylistic periods are refer-
enced, copied and recycled in a more or less demonstrative way.
Designers draw primarily on the repertoire of the classic industrial
age spanning the 1920s and the 1960s — an age that, with a
pathos of progress salvaged from before the trauma of the First
World War, and an unbroken belief in the liberating power of
technology, made great advancements in the area of technologi-
cal and industrial productivity. Yet it was also an age that drew
on this potential to produce a singular series of crises and catas-
trophes, including the most horrific of the century, and that
ultimately saw the threat of the nuclear self-destruction of man-
kind become alarmingly real.

If current product design implicitly or explicitly references
this age, it is legitimate to question the deeper motives for this
attachment. At first glance, these appear to be related to a yearn-
ing for a period that, in retrospect, shines all the more brightly
because the rapid economic expansion was still homemade,
industrial production was booming, and no one had yet heard
of ‘shrinking cities’ — in short, for the late bloom of the nearly
extinct age of coal, oil and steel, which, until the rude awakening
of the 1973 oil crisis, had promised to be a golden one. It is as
if retro design articulates a deep structure of social existence that
does not fully penetrate into consciousness, but which manifests
itself symptomatically in the abovementioned phenomena: a form
of retrospective self-affirmation at a time when traditional in-
dustrial nations are being overtaken in the inside lane and chimney

Ein Industriezeitalter wird besichtigt

Die Waren sind Dinge und daher widerstandslos gegen den Menschen.
Karl Marx, Das Kapital, Bd.1

Im Jahr 2000 brachte der Automobilhersteller Chrysler mit dem P7T Cruiser
ein Modell auf den Markt, dessen duBere Gestalt (im Gegensatz zu seiner
technischen Basis) deutliche Anleihen bei einem seiner Vorfahren nimmt,
dem Mitte der 30er Jahre produzierten Airflow. Diesem auf Windschnit-
tigkeit angelegten Wagen war aufgrund seiner fiir die damaligen Verhiltnisse
gewOhnungsbediirftigen Form kein groBer Verkaufserfolg beschieden,
doch erwies er sich dafiir als designhistorisch wegweisend. Mit dem Airflow
wurde erstmalig versucht, das Form-follows-function-Prinzip im Auto-
mobilbau konsequent umzusetzen und bei der Formgebung die im Wind-
kanal getesteten Stromungseigenschaften zu berticksichtigen. Wahrend

der gestalterisch revolutionire Airflow seinerzeit den State of the Art
definierte und zum Designklassiker avancierte, scheint sein spater Ab-
kommling lediglich noch das Scheitern innovativen, zeitgemadBen Designs
vorzufiihren. — Der PT Cruiser ist ein Musterbeispiel fiir eine sich seit
einigen Jahren verstirkende Tendenz im Produktdesign, die zumeist unter
dem so bilindigen wie unscharfen Begriff >Retro« firmiert: vom Toaster
iibers Mobelstiick bis zur Architektur(fassade) werden, mehr oder weniger
demonstrativ, Formelemente vergangener Stilepochen zitiert, kopiert oder
recycelt. Es ist vor allem das »klassische< Industriezeitalter der 1920er

bis 1960er Jahre, auf dessen Fundus dabei bevorzugt zuriickgegriffen wird:
jene Zeit, die mit ithrem iiber das Trauma des ersten Weltkrieges geretteten
Fortschrittspathos und dem ungebrochenen Glauben an die befreiende
Macht der Technik einen ungeheuren Entwicklungssprung technologischer
und industrieller Produktivitit evoziert hatte — und zugleich auch jene

Zeit, die mithilfe dieses Potentials eine einzige Abfolge von Krisen und
Katastrophen produzierte, darunter die furchtbarsten des Jahrhunderts,
und in der zuletzt die mogliche atomare Selbstvernichtung der Menschheit
kaum mehr nur ein Menetekel war.

Wenn heutiges Produktdesign sich implizit oder explizit gerade auf
diese Zeit besinnt, so ist die Frage nach den tieferen Beweggriinden legitim.
Zunichst scheint sich hier so etwas wie das Heimweh nach jenen im Riick-
blick um so glanzvolleren Jahren anzudeuten, da das Wirtschaftswunder
noch hausgemacht war, die Industrieproduktion boomte und man von
shrinking cities noch nichts gehort hatte — kurz, nach jener Spitbliite des
sich seinem Ende zuneigenden Zeitalters von Kohle, Ol und Stahl, das, bis
zum bosen Erwachen mit dem Olschock 1973, stets das goldene zu werden
versprochen hatte. Es ist, als artikuliere sich hier eine Tiefenstruktur des
gesellschaftlichen Seins, die nicht ganz zum BewulBtsein durchdringt, sich
aber im beschriebenen Phinomen symptomatisch zeigt: eine Form von
retrospektiver Selbstvergewisserung in Zeiten, da die klassischen Industrie-
nationen von rechts tiberholt werden und der Rauch der Schornsteine den
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smoke is darkening the sky in China as it once did in Germany’s
Ruhr region. What we are seeing here, it seems, is a process in
which industrial society ‘unconsciously recollects’ itself. The

work of memory seems all the more contradictory because this
society — driven by the dictate of progress, plagued by ever
shorter production and innovation cycles, viewing its own history
solely as something that needs to be overtaken — because this
society is suddenly driven to repeat, to retrieve, that which it has
overtaken, even though it is unable to undo it. It appears as

if retro design reveals the latent urge of capitalist society, if not
to escape, then at least to resist its own increasingly unmanageable
dynamics. This must always fail, of course, since the supposed
backwards movement remains embedded in a forward-moving
dynamic. It is for this reason that retro design is so divided and
so anachronistic by nature: much like a totem, it invokes its ancestors
so that it can — under their imaginary protection — erase them
from memory and assert its own autonomy. But this invocation
remains blind. It must not be permitted to enter consciousness,
for otherwise the essential movement of progress, which knows
but one direction, would be impeded. This invocation can there-
fore only appear in disguised, estranged and displaced form.
Unlike traditional eclecticism, whose disparity always remains
openly inhomogeneous, retro product design takes up historical
formal elements, moulding them into a new, seemingly organic
whole in order to give the impression of natural growth. The old
and new combine to form a unit, but this unit has a forced character
since its presumed organicity is exposed as chimerical. And this

1s precisely what the products of retro recycling are: chimeras,
hybrid creatures, or, to use the language of modern genetics,
organisms assembled out of the genetic materials of various indivi-
dual organisms. They are chimeras in the figurative sense, too:
illusions and phantasmagorias that do not simply simulate some-
thing they cannot be, but which present themselves as their own
deviation, precisely because they are ‘something’ whose forced
hybridity is evident, albeit not always plausible: illusions that
manifest themselves as something that is prohibited but indisput-
ably is. (1)

The chimerical products of retro design are eerie, even
though their conventionality would suggest the opposite. The rest-
less spirit of their ancestors, whom they reference and summon,
exists within them. These products invoke and fall under their
ancestors’ spell in the attempt to exorcise them. They are, if you will,
media: ambassadors of a past that refuses to pass. But this past
is not their own, for they have no past themselves. It is the past of
industrial society, a past that encompasses the entirety of its
products. But this past, which refuses to be over, was never able
to become a past because it was already overtaken by progress

1
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1
Here ‘retro’ intersects with
another trend in con-
temporary design, organic
or bio-design, which, as
we know it today, dates to
the late 1960s. With its
streamlined body, the
Chrysler Airflow must be
seen as an early representa-
tive of this trend. Organic
form cannot be separated
from functionality if it is
required by it. But when
form coheres into ‘style’,
i.e. into a mannerism or
ornament distinct from
functionality, it becomes
independent and begins to
run riot. Like retro design,
bio-design has a hybrid
character since it forcibly
combines anorganic and
organic elements. It dis-
guises what has been
manufactured or produced,
presenting it as biomorphic
and natural. Just as retro
triumphs over the past it
evokes, so too does bio-
design triumph over nature,
to which it alludes.

1

An dieser Stelle beriihrt sich
das Retrospektive mit einer
anderen Tendenz im zeitge-
nossischen Design, dem
sogenannten organischen
oder Biodesign, das sich, so
wie es uns heute geldufig ist,
verstirkt seit den spéten

1960er Jahren entwickelt hat.

Der Chrysler Airflow ist

mit seiner an der Stromlinien-

formigkeit orientierten
Karosserie durchaus als ein
frither Vertreter dieser Rich-
tung zu betrachten. Orga-
nische Form 148t sich von
Funktionalitit, wo diese
jene fordert, nicht trennen.
‘Wenn erstere sich aber

zum H>Stil, d.h. zur Manier
verdichtet, also Uiber die
Funktionalitit hinaus zum
»Ornament« wird, verselb-
standigt sie sich: sie beginnt
zu wuchern. Ahnlich wie
das Retrospektive hat auch

das Biodesign einen Hybrid-

charakter, da es Anorga-
nisches mit Organischem
zusammenzwingt. Das Her-
gestellte, Produzierte, ver-
stellt sich, indem es, bio-
morph, sich naturwiichsig
gibt. Wie das Retrodesign
iiber die Vergangenheit, die
es beschwort, triumphiert,
so das Biodesign tiber die
Natur, auf die es sich beruft.

chinesischen Himmel verdiistert wie ehemals das Ruhrgebiet. Es handelt
sich, so konnte man mutmalen, um eine Form von »bewul3tloser Be-
sinnung« der warenproduzierenden Gesellschaft auf sich selbst — eine Er-
innerungsarbeit, die um so widerspriichlicher anmutet, als eben diese vom
Fortschrittsdiktat getriebene Gesellschaft mit ihren immer kiirzerern
Produktions- und Innovationszyklen, die ihre eigene Geschichte stets nur
als das zu Uberholende angesehen hatte, plotzlich dazu getrieben wird,
dieses Uberholte zu wiederholen, zuriickzuholen — ohne doch die Uber-
holung ungeschehen machen zu kdnnen. Es scheint, als zeige sich im
retrospektiven Design eine untergriindige Tendenz der kapitalistischen
Gesellschaft, der eigenen, zunehmend unbeherrschbaren Dynamik wenn
nicht zu entkommen, so doch zu widerstehen — freilich ohne Erfolg, denn
die vermeintliche Riickwértsbewegung bleibt selbst in diese vorwarts-
dringende Dynamik eingebettet. Daher ist das retrospektive Design seiner
Natur nach so zwiegespalten wie anachronistisch: es beschwort, gleichsam
totemistisch, seine Ahnen, um diese — unter deren imagindrem Schutz —
gerade vergessen zu machen und dagegen die eigene Autarkie zu behaupten.
Aber diese Beschworung bleibt blind. Sie darf nicht zu BewuBtsein kom-
men, denn sonst wiirde die essentielle Fortschrittsbewegung, fiir die es nur
eine Richtung gibt, gchemmt. Daher kann sie sich nur in verstellter,
verfremdeter, verschobener Form zeigen. Anders als beim >klassischenc
Eklektizismus, dessen Disparitit stets offen inhomogen blieb, greift das
retrospektive Produktdesign historische Formelemente dergestalt auf, da3
sie zu einem neuen, scheinbar organischen Ganzen verschmolzen werden,
um den Anschein von Naturwiichsigkeit zu erwecken. Altes und Neues
schlieBen sich zu einer Einheit, die dennoch gezwungen bleibt, weil die
vermeintliche Organizitit sich als Chiméare entpuppt. Genau dies sind die
Produkte des retrospektiven Recyclings: Chimiren, Mischwesen, oder, in
der Sprache der modernen Genetik: zusammengesetzte Organismen mit
dem Erbgut verschiedener Individuen. Und sie sind Chimaren auch im
iibertragenen Sinn: Tauschungen, Trugbilder, die nicht einfach etwas vor-
spiegeln, was sie nicht sind, sondern — gerade weil sie »etwas< sind, dessen
erzwungene Hybriditét, sowenig sie einleuchtet, doch evident ist — sich
selbst als ihr eigenes Abartiges zu erkennen geben: als etwas, das nicht sein
diirfte und dennoch unfraglich isz. (1)

Die chimérischen Produkte des retrospektiven Designs sind unheim-
lich, obwohl sie in ihrer Biederkeit das Gegenteil suggerieren. In ihnen
west der nicht zur Ruhe gekommene Geist ithrer Ahnen, den sie zitieren und
herbeizitieren. Gerade indem sie ithn zu bannen versuchen, beschworen sie
ihn herauf und geraten in seinen Bann. Sie sind, wenn man so will, Medien.
Botschafter einer Vergangenheit, die nicht vergehen will. Aber diese Ver-
gangenheit ist nicht die ihre, denn sie selbst haben keine. Es ist die der Indus-
triegesellschaft selbst, die die Gesamtheit ihrer Produkte einbegreift. Diese
Vergangenheit aber, die nicht vergeht, ist eine, die nie Vergangenheit werden
konnte, weil sie, bevor sie hitte vergehen kdnnen, vom Fortschritt schon
iiberholt war. Sie kam nicht zu sich. Das heil3t: sie blieb besinnungslos.
Und die ihrerseits besinnungslose Riickbesinnung auf die Besinnungslosig-



before it could have elapsed. It never ‘came to’ and, in other words,
always remained unconscious. And its unconscious return to an
unconsciousness of what had passed before it was able to pass
accounts for that very eeriness that makes itself felt in retro design.
And not only there. It only manifests itself there, for, as a manifest
symptom, it is merely the visible outside form of a universal
movement that is intermeshed, if not identical, with progress itself.
The restless forward movement of progress robs that which

has been overtaken of its right to exist. Positivistic progress is blind
to what has been left behind. For it exists, though only as an
unending movement, only in the mode of the nunc stans, of the
‘everlasting now’. This is why progress has no past and only that
which has passed. (2) But all that has passed becomes antiquated
before it has the chance to have aged. (3) Herein lies the eeriness
inherent to all industrial products. They cannot expire. They con-
tinue to exist even though, once they enter history (the ‘wear

and tear’), they forfeit their right to exist, which they owe solely to
their unsullied state. Once they are used, they begin to become un-
usable, for now they can only be consumed — and that means:
gradually destroyed. All the goods that are assigned to consumption
(expelled from the nunc stans) are profaned by the act of selling
(touching): they are besmirched by the human stain. The moment
they are selected, they have already been dismissed. It is then only
question of time. (4)

It is not until the magic of goods completely falls from things,
like old skin — and not until things have become rubbish them-
selves — that something grows within them that they never possess-
ed as goods but which they nevertheless brought to the market
as their promesse de bonheur: individuality. Liberated from the ma-
gi-cal spell of reification, they now, and only now, become real
things. As long as they still assumed the form of goods (and were
non-things), they were held captive by their magic. But now, liberat-
ed, they begin to lead a life of their own for which they were not
intended. That is their eerie element, the afterglow of their former
spell. The breaking of this spell makes them unpredictable —
incommensurable. And this is why they must be removed from the
world, burnt, stowed away, sunk, melted down, torn to pieces.
However, they do not allow themselves to be entirely destroyed.
That which escapes utilisation retreats to decommissioned factories,
abandoned warehouses, vacant buildings, sheds, cellars, attics,
parking spaces: to the urban wasteland. 1t does not await its resur-
rection there, only its day of revenge.

2

And no future either:
for progress is the future
that is continuously
becoming real.

3

In other words: no matter
how old something is, it
becomes antiquated as soon
as it is forced into history
by the movement of
progress. When the ‘old’ is
sanctified because of its

exclusivity, it becomes valu-

able again, as a corrective,
for the very reason that

it has resisted destruction.
At this point it becomes
relevant to antiquities deal-
ers and museums.

4

It is not the shabbiness,
worthlessness and useless-
ness of what has been
overtaken that disqualifies
it beyond measure. The
opposite is true: it becomes
shabby, worthless and
useless because it has been
dismissed. It disqualifies
itself.

2

Und auch keine Zukunft:
denn er ist die permanent
wirklichwerdende Zukunft.

3

Mit anderen Worten: ganz
gleich wie alt etwas ist —
sobald es von der Bewegung
des Fortschritts in die Ge-
schichte verstoflen wird,

ist es veraltet. Erst da, wo
das Alte aufgrund seiner
Exklusivitat die Weihe er-
fahrt, wird es, gewisser-
malen als Korrektiv, wieder
wertvoll, weil es der Ver-
nichtung widerstanden hat.
Dann ist es ein Fall fiir

die Antiquitdtenhdndler
und Museen.

4

Es ist nicht die Schébigkeit,
Wertlosigkeit, Unbrauchbar-
keit des Uberholten, das

es tiber alle MaBen disquali-
fiziert, sondern umgekehrt:
weil es verworfen ist, wird es
schibig, wertlos und un-
brauchbar. Es disqualifiziert
sich von selbst.

keit dessen, was verging, bevor es vergehen konnte, ist eben jenes Unheim-
liche, das sich im retrospektiven Design bemerkbar macht. Aber nicht

nur hier. Da zeigt es sich nur, denn es ist, als manifestes Symptom, lediglich
die sichtbare Aulenseite einer universalen Bewegung, die mit der des
Fortschritts selbst verschriankt, wo nicht identisch ist. Dessen ruheloser
Vorwirtsdrang nimmt dem einmal Uberholten die Existenzberechtigung.
Der positivistische Fortschritt ist blind gegeniiber dem Zurtickgelassenen.
Denn er existiert, obwohl unablissige Bewegung, nur im Modus des nunc
stans, des »stehenden Jetzt«. Daher gibt es fiir ihn keine Vergangenheit,
sondern blo3 Vergangenes (2). Das aber ist schon veraltet, bevor es je hitte
altern konnen (3). Und genau hierin liegt das allen Industrieprodukten
anhaftende Unheimliche: sie konnen nicht vergehen. Sie bestehen fort, ob-
wohl sie ihr Existenzrecht, das sich einzig und allein ihrer Unbeflecktheit
verdankte, verwirken, sobald sie in die Geschichte (den »Abrieb¢) eintreten.
Mit ihrem Gebrauch beginnen sie schon unbrauchbar zu werden, denn
jetzt konnen sie nurmehr noch verbraucht werden. Und das heiB3t: sukzes-
sive vernichtet. Alle zum Verbrauch freigegebenen (aus dem nunc stans
verstoBBenen) Waren werden durch den Verkauf (die Beriithrung) profaniert:
befleckt vom Human Stain. Wo sie erwahlt werden, sind sie schon ver-
worfen. Dann ist es nur noch eine Frage der Zeit (4).

Erst wenn der Zauber des Warencharakters ganz von den Dingen
abgefallen ist wie eine alte Haut und sie selbst zu Abfall geworden sind,
erwichst thnen etwas, das thnen als Waren nie zugekommen war und das sie
doch als ihre promesse de bonheur zu Markte getragen hatten: Individu-
alitdt. Vom Zauberbann der Verdinglichung befreit, werden sie jetzt erst zu
wirklichen Dingen. Solange sie noch Warenform hatten (Undinge waren),
hielt gerade ihr Zauber sie gefangen. Nun aber, freigesetzt, beginnen sie,
ein Eigenleben zu fithren, fiir das sie nicht vorgesehen waren. Das ist ihr
Unheimliches, gleichsam das Nachleuchten ihres einstigen Banns. Thre
Entzauberung macht sie unberechenbar — inkommensurabel. Daher miissen
sie aus der Welt geschafft, verbrannt, deponiert, versenkt, eingeschmolzen,
zerstiickelt werden. Aber sie lassen sich nie ganz vernichten. Was der
Verwertung entkommt, zieht sich zuriick in stillgelegte Fabriken, verlassene
Lagerhallen, leerstehende Hauser, in Schuppen, Keller, auf Dachboden,
Parkplitze, ins urbane wasteland. Dort wartet es nicht auf seine Auferste-
hung, sondern auf den Tag der Rache.
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History is what progress tugs in its wake. Progress is ungraspable
(utopian) because it is always gone. It is only identifiable by

what remains, by — to use Walter Benjamin’s imagery — its rubble
heap. ‘The concept of progress should be grounded in the idea

of catastrophe,” writes Benjamin in On the Concept of History.
“That things just “keep on going” is the catastrophe.’ (5) In order
to allow things to ‘keep on going’, progress must destroy what

it leaves behind. (6) It dynamics require that everything that exists
be surpassed (transcended). This is why society is not only continu-
ally producing anew, but producing the new. As a result, goods
are not simply the means by which society continually reproduces
itself. They are also something it constantly splits from itself:
something that is weighed and regularly found wanting, something
‘does not make the grade’. This is the trauma of transience, which,
when blocked out, leads to an increasingly accelerated production
of goods and which perpetuates itself ad infinitum within this
production. In this way, every product becomes the involuntary
memento mori of itself and all the goods it represents, despite the
fact that it is intended to suggest the exact opposite, namely,
eternal life. It becomes all the more quickly antiquated. The goods
slated for use store a ruinous social history that society seeks to
escape through progress: its repressed memories. But these memories
return in a monstrous form. As a result, industrial society fabricates
its own nightmares on its assembly lines. The capitalist uncon-
scious is a garbage dump, and the materialised absurdity of reifica-
tion is the permanent trace of the memory of all that has been
passed over. The unbridled production of goods resembles a track
or a trace unconsciously left by an eschatologically obsessed man-
kind. Mankind uses this to mark its territory — the entire planet —
whose near-total exploitation is required by production’s law of
motion. With the help of the very thing that threatens its existence,
mankind demonstrates to an uncertain future that it once existed.
Just as progress passes over all that has been surpassed, so too
does industrial society pass over its origins. After all, it is nature
itself that provides the material foundation for the industrial
production process. Nature gives this process its elixir of life:
natural resources. In a kind of transubstantiation process — in quasi
magical (opaque) fashion — these resources are transformed into
the finished product. To quote, and slightly modify, Rimbaud: what
fault is it of oil if it awakes as a Barbie doll? The magical trans-
formation of natural resources into goods allows mankind — which
deludes itself about its self-sufficiency in relation to nature — to
forget the agonizing memory of its own natural origins (i.e. its own
infirmity). But, as is well known, man has left the most important
element out of the equation. By taking control of nature, which
began with the biblical command to subdue the earth, man has not
only changed nature, but made it part of history, Ais history. It is
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Walter Benjamin, On the
Concept of History,

in Selected Writings, vol. 4,
edited by Howard Eiland
and Michael W. Jennings,
translated by Edmund
Jephcott et al. (Cambridge:
Harvard University Press,
2003).
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The teleological concept

of progress that is formul-
ated here is apocalyptic

in nature (and has a
messianic foundation in
Benjamin’s work). It takes
aim at the ‘end of history’,
which for millennia has
been imagined as a
horrible and frightful end
(mainly, but not only, in
Christianity). This idea has
been appropriately adapt-
ed to industrial society.
Incidentally, this might be
the other reason that retro
design alludes to a historical
era whose apocalypticism
remains unparalleled,
despite all that came before
and afterwards. Should
the one be had without the
other? Should the recol-
lection of the second
industrial revolution exist
without the memory of
its horrors? And shouldn’t
this memory continue

to exist unconsciously if
the Grand prix du progrés is
the (real or symbolic) de-
struction of what has been
surpassed?

5

W. Benjamin, Uber

den Begriff der Geschichte,
in: ders., Gesammelte
Schriften, Bd. 1/2, Frank-
furt/M. 1974
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Der hier formulierte tele-
ologische Fortschritts-
begriff ist apokalyptischer
Natur (und bei Benjamin
messianisch unterfiittert).
Er zielt notwendig auf

das »Ende der Geschichte«,
und dieses Ende ist von
alters her — nicht nur, aber
vor allem im Christentum —
als Ende mit Schrecken
imaginiert worden. In der
warenproduzierenden
Gesellschaft hat dieser Ge-

danke nur die ihm angemes-

sene Umsetzung erfahren.
(Das mag im {ibrigen der
andere Grund sein, warum
retrospektives Design ge-
rade auf eine historische

Epoche abhebt, deren Apo-

kalyptik — ungeachtet all
dessen, was davor war und
danach noch kam — ihres-
gleichen sucht. Sollte das
eine ohne das andere zu
haben sein, die Riickbesin-
nung auf die zweite in-
dustrielle Revolution ohne
die Erinnerung an deren
Schrecken? Und sollte diese
Erinnerung nicht unter-
griindig fortbestehen, wenn
doch der Grand prix du
progres die — reale oder
symbolische — Vernichtung
des Uberschrittenen ist?

Die Geschichte ist dasjenige, was der Fortschritt nach sich zieht. Er

selbst ist ungreifbar (utopisch), denn er ist immer schon fort. Kenntlich
wird er nur an dem, was zuriickbleibt. Mit einem Bild Walter Benjamins:

an seiner Triimmerspur. »Der Begriff des Fortschritts ist in der Idee

der Katastrophe zu fundieren«, heiB3t es den Thesen iiber den Begriff der
Geschichte: »Dal} es »so weitergeht, ist die Katastrophe.« (5) Und damit es
yso weitergeht«, mul} der Fortschritt vernichten, was er hinter sich 1aB3t (6).
Seine Dynamik verlangt das Uberschreiten (die Transzendenz) des Bestehen-
den. Daher wird nicht nur permanent neu, sondern auch permanent
Neues produziert. So ist die Ware nicht bloB3 dasjenige, darin sich die Gesell-
schaft pausenlos reproduziert, sondern auch dasjenige, was sie permanent
von sich abspaltet: was gewogen und regelmaBig fiir zu leicht befunden
wird, weil es »nicht besteht«. Es ist das Trauma der Vergéinglichkeit, dessen
Ausblendung eine immer forciertere Warenproduktion erzwingt und das
sich darin zugleich ins Endlose perpetuiert. So wird jedes Produkt zum un-
freiwilligen memento mori seiner selbst sowie der Gesamtheit der von ihm
reprasentierten Waren, obwohl es gerade das Gegenteil suggerieren soll,
ndamlich ewiges Leben. Um so schneller ist es veraltet. In den zum Verbrauch
bestimmten Waren ist die ruindse Geschichte einer Gesellschaft aufge-
speichert, die ihr im Fortschritt zu entkommen sucht: ihr Verdriangtes. Das
aber kehrt in monstréser Form wieder. So fabriziert die warenproduzie-
rende Gesellschaft ihre eigenen Alptraume am FlieBband. Das kapitalis-
tische UnbewubBte ist eine einzige Miillhalde, und die materialisierten
Undinge der Verdinglichung sind die Dauerspur der Erinnerung ans Uber-
gangene. Die entfesselte Warenproduktion gleicht einer bewuf3tlos gelegten
Spur der eschatologisch fixierten Menschheit. Mit ihr markiert sie ihr
Revier — den gesamten Planeten, dessen virtuell restlose Verwertung das
Bewegungsgesetz der Warenproduktion fordert. Eben mithilfe dessen,
womit sie ihre Existenz bedroht, bezeugt die Menschheit einer ungewissen
Zukunft, daB sie einmal existiert hat. Wie der Fortschritt das Uberschrittene,
so iibergeht die warenproduzierende Gesellschaft ihre Herkunft. Denn
schlieBlich ist es die Natur, die die materielle Grundlage des industriellen
Produktionsprozesses bildet. Aus ihr gewinnt er sein Lebenselexier: den
Rohstoff. Der wird in einer Art Transsubstantiationsprozel3 auf gleichsam
magische (undurchsichtige) Weise ins fertige Produkt verwandelt. Um eine
Bemerkung Rimbauds zu variieren: was kann das Ol dafiir, wenn es als
Barbiepuppe erwacht? — Die magische Verwandlung von Rohstoff in Ware
macht die quélende Erinnerung an die eigene Naturhaftigkeit und das
heil3t: Hinfalligkeit des Menschen vergessen, der seine Autarkie gegeniiber
seiner natiirlichen Herkunft in seinen Produkten sich vorspiegelt. Aber

er hat, wie man weil3, die Rechnung ohne den Wirt gemacht. Denn indem er
seit dem biblischen Gebot, die Erde sich untertan zu machen, die Natur in
seine Regie nahm, hat er sie nicht nur verdndert, sondern zum Teil der
Geschichte, seiner Geschichte werden lassen. Sie, die Natur, ist es, die ihre
Autarkie verlor. Indem sie selbst historisch wurde, altert sie — auch wo sie
noch nicht vom Menschen zugerichtet worden ist. Sie ist nicht unbe-
fangen im Geschichtsproze und kann daher weder real noch virtuell als



in fact nature that has lost its self-sufficiency. By becoming part of
history, it has aged — even those parts that have not been touched
by man. It has not had an unbiased role in the process of history
and can therefore not be conceived as somehow independent in
real or virtual terms. In other words, as a result of coming into
contact with man, it is as guilty as man in the fallen world. Nature
will no longer be the same. Man’s greatest victory over nature lies
in the fact that he has placed it in his context of guilt. If, as
science fiction never tires of suggesting, this results in a world
without us, a human element will nevertheless continue to exist in
the world long after man has been forced to make his exit for
reasons of his own doing. The expulsion from Paradise — even

if there are no longer any aspirants for it — can never be reversed.
Forced into the context of guilt, nature cannot be released by
man’s possible self-destruction any more than man’s guilt can be
atoned for by the self-sacrifices of Christ. This belief is neverthe-
less held as stubbornly as that of acknowledged and unacknow-
ledged eco-apocalypticists, who imagine that nature will ultimately
be saved if the world is liberated from human flaws. Not so: it is
nature that has turned against itself in the form of the natural
creature ‘man’. The price to be paid for upholding the idea of

a healed nature that is reconciled with both itself and the natural
creature ‘man’ is the mentally (and otherwise) taxing quest for

a utopia that demands fulfilment for the very reason that it must
realistically be seen as unattainable. Taking on this challenge
would be progress indeed.

10

irgendwie autonom gedacht werden. Mit anderen Worten: sie ist
durch die Beriihrung mit dem Menschen genauso wenig mehr
unschuldig, wie es der Mensch in der gefallenen Welt ist. Sie wird
nie mehr dieselbe sein. Der grofite Sieg des Menschen iiber die
Natur besteht darin, daB er sie in seinen Schuldzusammenhang mit
hineingenommen hat. Sollte dies, wie es der Science-Fiction
immer wieder durchspielt, auf eine Welt ohne uns hinauslaufen, so
wird auch nach dem selbstverschuldeten Ausgang des Menschen
aus der Welt Menschliches darin fortwesen: die Vertreibung aus
dem Paradies ist, auch wenn es keine Aspiranten darauf mehr gibt,
nie wieder riickgdngig zu machen. Die einmal in den Schuldzu-
sammenhang gerissene Natur ist durch die mdgliche Selbstvernich-
tung der Menschheit so wenig zu entsithnen wie diese durch das
Selbstopfer Christi entsithnt wurde. Aber so hartnickig sich dieser
Glaube hélt, so auch der andere jener eingestandenen oder un-
eingestandenen Okoapokalyptiker, die in der vom menschlichen
Makel befreiten Welt die finale Rettung der Natur imaginieren.
Aber es ist ja die Natur selbst, die in Gestalt des Naturwesens Mensch
sich gegen sich richtet. Der Gedanke einer geheilten, mit sich und
dem Menschen versohnten Natur ist nur zu halten um den Preis
nicht nur gedanklich angestrengten Hinarbeitens auf eine Utopie,
die, nur weil sie realistischerweise als unerreichbar angesehen
werden muB}, dennoch ihre Erfiillung einklagt. Sich dem zu stellen,
wire wirklich ein Fortschritt.
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