Gesprch mit Neo Rauch im Goethe-Inditut Prag am 10. Mai 2007-06-04

Dr. Holger Broeker:

Was mich jetzt als Kurator ganz dringend beschStigt, ist die Frage, was erwartet der KYretler
eigentlich von denjenigen, die mit seinen Bildern umgehen, die se sozusagen de
..ffentlichket pr&entieren.

Neo Rauch:

Ich erwarte, ode erhoffe eigentlich, in erster Linie einen Betrachter, de meine Bilde als
Maeret wahmimmt und reflektiert und nicht zu sehr, zumindest nicht in erster Linie, as
ErzShlung, as buchgabierbares Bildar3sel, dem man vollstShdig auf den Grund kommen
kann. Ich selbg verhdte mich ja vor Tintoretto oda Beckmann auch nicht ande's. Ich nehme
es as Malerei wahr und will nicht sofort wissen, was passiert dort eigentlich. Da komm ich
be Tintoretto, aber vor alen Dingen bei Beckmann, schndl in des TeufelskYde Weil, wie
man ja weiss, auch Max Beckmann sich seine Bilder von andeen teilweise ha erklSen
lassen, und es ha ihm ein gro8es VergnYge beeitet, andae in die labyrinthischen
Verzweigungen seines Bildkosmos zu schicken. Das hasst, ausschlaggebend ist zu guter letzt
dodh die Frage wie ist eine wie auch immer geartete Geschichte ins Bild gesetzt. Wie ist es
letzten Endes Ybe das Handwerk realisiert und welche Wirkung kann es praktisch zwischen
den Zeilen des Textes entfaten. Denn der Text selbg, das sind die GitterstSe und dahinter
geht die Bedeutungwie ein Tiger im KSig auf und ab. So hSteich esgern. Aber ich erlebees
leider meistens genau anders herum, dass Leute vor den Bildern stehen und zun&hst wissen
wollen: Wasist dalosbe Ihnen, was passiert da? ErklSen Sie mir bitte, was ist dasjetzt. Das
passiert heute schon IShgst keinem abgrakten Maler mehr, da hat sich etwas verkehrt. Das
war vor 40, 50 Jahren direkt umgekehrt. Da musste ein, sagen wir mal im formellen Kontext,
Arbdtende D abgrakt expressiven Kontext Arbdtenda D endlose ErklSungen abliefern, die
werden ihm schon 1Shgd nicht mehr abverlangt, aber ein figurativer Maler muss sich den
Fragen ErklSungsYdtiger beugen.

Dr. Holger Broeker:

Die Ausstellung, die also doch weniger als Retrogpektive, sonden mehr als Zwischenbilanz
angdegt ist, die kehrt ja dodh, so hoffe ich es zumindest, die wenigen Passagen im Werk
hervor, in denen du b sagen wir mal B so einzelne Entwicklungschritte vollzogen hast. Wie
wichtig sind solcheDsich sag mal Pmarkanten Schritte innerhab deines Werkes fYrdich jetzt
so0 aus dem RYdkblick und wenn du sie vollziehst Djetzt im Prozess des Mahlens sozusagen.
Ich weiss, du arbeitest oft an vier, fYnfBildern gleichzeitig. Geschieht das vors3zlich ode ist
das s0, dass das bel ufig passiert?

Also wenn du jetzt z.B. diese Farbigkeit der Comic- und Werbe-€ sthetik verlassen hast, und
dann sozusagen in eine neue Farbigkat eingdaucht bist.

Neo Rauch:

Verstehe. Wechsel, UmschwYngeD ich will es niemals Revolutionen nennen B innghab
meines Werkes vollziehen sich aus T berdruss. Aus T berdruss an dem hinlShglich Vertrauten,
an dem hinlShglich Durchexerzierten. Eine ales umfassende Sicherhdt, die sich
bahngédorochen ha. Dann ist es fYr mich das Signd, hier Kurskorrekturen vorzunenmen,
riskantere Gebiete auszusuchen. Davon legt diese Ausstellung, die du so hervorragend
arrangiert hast, auch hier wieder Zeugnis ab. Man kann von Raum zu Raum einige dieser
Stationen nachvollziehen. Man betritt ja nach rechts sich wendend zu Beginn den Raum der
frYhen 90a Jahre und das war der Raum, in dem sich meine Angdegenhdten nach einer
qu3end langen Zeit des Herumirrensin gestisch Expressivem, in Frands Bacon € hnlichem



usw. nachdam sich meine Angdegenhdten konsolidierten. Und ganz interessant ist eigentlich

die Bedeutung dieser Tondie, diese gro8en schwarzen Rundbider, von denen es eine ganze
Reihe gibt und hier nur eines gezeigt werden kann, im Rahmen meine malerischen

Entwicklung, weil hier exemplarisch gezeigt werden kann, was es mitunter fYr EinschYbe
sind, die fYr EntwicklungseugrYndunga ode Trangormationen verantwortlich sind. Es war

nSnlich in dem Falle ganz konkret ein Traum, so ein Traum, der mich zu dieser Art von

Konzentration, die in dieser Mandda EForm eine sinnf3lige Entsprechungfinde, aufforderte.

Es gibt im Leben jedes Menschen eine Unzahl von TrQumen, die so gut wie nichts zu

bedeuten scheinen, aber manchmal, weil sie nur das Tagesgeschehen fortspinnen. Aber es gibt

dann einigewenige, die aus tieferen Schichten aufsteigen, die unszur Ordnungrufen ode zur

Umkehr auffordern oda was auch immer. Und eine jener TrSume war es. Ich muss ihn

vielleicht nicht erzShlen. Besser nicht, song trQumen ihn andere auch nodh.

Dr. Holger Broeker:

Jagut, vielen Dank. Zden'k Felix, Sie haben sicherlich das Oeuvre von Neo Rauch schon seit
Jahren begleitet, wahrschanlich auch kritisch begleitet.

Wie sehen Sie denn die Entwicklungdes Werkes jetzt im internaionden Kontext, als jemand,
der jajetzt auch in die Ausstellung nicht involviert ist, sonden eben diesen - ich sag ma -
gesunden Abgand ha?

Zden!k Felix:

Vor 2 " Jahren hab ich in Hamburg eine Ausstellung gemacht, und zwar war das eine
interessante Konfrontation des Materials von zwei Privatsasmmlungen. Einerseits war in der
Ausstellung eine Anzahl von Werken ausder Sammlung Goetz in MYnden vertreten, auf der
andaen Seite eine Auswahl aus der Sammlung Fakenbeg in Hamburg. Und diese
Ausstellung fand eben in den ehemaligen FabrikrQumen in Hamburg Haarburg statt, wo die
Sammlung Falkenbeag beha@matet ist. Und ich habe aus de Sammlung Goetz auch zwei
Bilder von Neo Rauch ausgewShlt, weil mir sehr wichtig schien, dass diese Postion in dem
Kontext diese Dialogsvertreten sein wird. Warum? Weil es natYiich die beden Sammlungen
Werke deutscher KYretler der Gegenwart beinhdten. Da sind Werke von Daniel Richter, von
Havekod undvielen andaen. Aber diese Postion von Neo Rauch war insofern wichtig, weil
se einmaig ist und weil sie gewisserma8en auch neue Erkenntnisse vermittelt. Die Frage
nach dem internaionden Zusammenhang ist ja gerade dadurch interessant, dass man Neo
Rauch im Grunde genommen mit keiner Persnlichket der Bsagen wir mal- europSschen
ode amerikanischen Malerel in direkten Zusasmmenhang bringen kann. Man kSnnte das im
Zusammenhang mit dem Werk vieler andaen KYnsler tun, aber be ihm ist es wirklich sehr
schwierig, weil man naYdich Parallelen zu gewissen Postionen der Steren Kung finde B
man spricht ja von Zusammenh$igen mit dem Surredismus man spricht von
Zusammenh$igen mit der Popat, man spricht ja Ybe Zusammenh$ige mit dem eben so
genannten soziadistischen Realismus. Das sind ales Etiketten, die im Prinzip nicht allzu
weiter hdfen. Sie sind gewisser magen so BrYden, Ybe man so bisschen drYbelQuft, umsich
an die Sache heanzutasten, aber im Prinzip wird man am Endefeststellen, dass keine dieser
Etiketten hilfreich ist. Sie bringen unsnicht weiter. Vielleicht am Ehesten - und das ha mich
Yberascht be den Resktionen auf die Wolfsburger Premiere, in der Presse ist es nur am
RandeerwShntworden - ist fYrmich der Zusammenhang mit der Popat, weil ich glaube dass
es eine 8ArtOPvidleicht wird Neo auch wiedersprechen Bder Ost-Popat sein k3nnte, so wie
damals in DYsddorf Richter und Konrad Lug und noch einige andage Leute den so
genannten kapitalistischen Realismus geschafen haben, so wSe das fYr mich ene
M3glichket, sich an die Sache s eine dostdeutscheOPopat anzunShern, und zwar deshab,
weil man da tatsSchlich bestimmte Relikte aus dieser Zeit vorfinde. Du hast ja be der
Pressekonferenz dodh deutlich gemacht, dass du diesen Zussmmenhang sehr kritisch



betrachtest, al'so diese Interpretation, und dass es auch keineswegs vorrangig ist, das ist mir
durchaus bewusst, aber trotzdem msSchte ich darauf ein bisschen insistieren, weil ich heute
den Katalog nocdhmals durchgeblStert habe und die Erinnerungen aus Wolfsburg noch mit
den Erlebnissen von gestern kombiniert habe Man stellt schon bestimmte Themen her, die so
in dieser Form in der &westdeutschenOMal erei nicht zu finden sind. Also, sagten wir gerade,
diese Architekturen odea bestimmte Typologie von Gestalten, Figuren, ihre Kleidung
be spielsweise auch bestimmte verhdtene odea kryptisch angedeutete Symbolik, die es da
irgendwie gibt. Das wSe bespielsweise meine Frage an dich, ist es richtig, also dieser
Vermutung ode Anmutung zu folgen und irgendwie in den Bildern gewisse Hinweise auf
diese Geografie oda auf diese Geschichte zu suchen ode ist es denn jetzt unser
interpretatorischer Standpunkt also so zu sagen von au8en her?

Neo Rauch:

Ich wY e gerne darauf hinweisen, dass meine Gereiztheit im Bezug auf diese Zuweisungihre
GrYndeha, weil se mag von au§en betrachtet |Scherlich wirken, weil ja die Indizienlage
erdrYkend ist. Aber ich bremse an der Stelle deswegen ab, weil es nicht wenige gibt, die der
Meinungsind, ich hSte das, was sie &ErfolgOnennen geradezu am Schreibtisch geplant. Ich
hSte ein cleveres Konzept ersonnen, mittels dessen ich den amerikanischen Markt eroben
kSnnte. Ostnogagie und verrotteter Sozialismus-Chick kombiniert mit ein wenig Pop B na
eben so eine erfolgsversprechende Mixtur mit Blick auf den amerikanischen Markt. Das wird
unterstellt. Dabe ist das einfach ales so geworden. Es ist so geworden, weil es ba Zeiten
anfing, sich aus ganz bestimmten Ingredienzen zusammenzusetzen, fast als wYde ich debe
keine Rolle spielen, als wYde es vor mir entstehen, zwischen mir und der Leinwand. Ohne
einen hastigen oder eiskalten Blick auf irgendwelche Marktbarometer zu richten, sonden das,
was als sozaistische Realismus-Ingredienz bezeichnd werden kSnnte, rangiert gleichrangig
neben vielen andeen Dingen.

Esist naYdich klar, wenn man in einem Land oder einem Regime aufgewachsen ist, in dem
man von klein auf mit aberwitzigen figurativen Arrangements konfrontiert wird, mit
Ybedimensonden Friedengauben und Nelken und Arbeterheroen, dann setzt sich das
naYdich in dem inngen Archiv fest und will zwanzg Jahre spSer unter UmstShden auf die
Leinwand. Aber sobdd man dies mir KalkY! tut, begeht man schon Verrat an diesem
feingesponnen System von Ingiration und kYretlerischer, d. h. in dem Fale malerischer,
Wahrhéaftigkat.

Zden!k Felix:

Also das ist durchaus verstShdlich undich finde das auch nachvollziehba. Ich hab nur noch
diese Interpretation ins Spiel gebracht, weil ich glaube dass man einfach nicht darum herum
kommt, wenn man Ybe das Werk von Neo Rauch spricht. Ande's gesagt wYde das heissen,
dass diese Reminiszenzen etwas zu tun haben mit den inngen Bildern, von denen du gestern
erzShlt hast. Das ha mich sehr interessiert. dinneae BilderOals Stichwort. Nun, ich werdejetzt
auch wieder €in bisschen provokaiv fragen. Innee Bilder hat jajeder KYnsler. Innere Bilder
sind ja etwas, das mit dem ganzem Reservoir von Vorstellungen zu tun ha, die der KYnsler,
wie du jetzt gerade sehr anschaulich gesagt hast, zwanzig Jahre mit sich herumschleppt und
am Endekommt das irgendwie raus Und diese inneren Bilder sind ja naYdich fYrdie Bilder,
die du mas, aso f¥r die Gem3de die inreren Bilde sind fYr die Gem3de von
entschedende Bedeutung.

Wir haben aber als Zuschauer naYilich praktisch keine SchlYsel zu diesen Bildern, weil sie
irgendwie verborgen sind, sie manifestieren sich ja im Laufe des Maens. Du hast auch
gestern gesagt, war auch sehr interessant, dass ja zwischen dem Maler, also dir, und der
Leinwand sich irgendwie etwas ereignd, daentsteht eine Art Dialog und das Bild schafft eine
gewisse Ebeng und aus der Ebene entwickeln sich weitere Bilder, die dann wiederum nach



Interventionen verlangen odea nach andeen Bildern verlangen odea sie ziehen wiederum
wieder etwas nach sich. WiewSre das, ode kann man das denn Ybehauptirgendwie erkl Sen,
wie s0 ein Prozess funktoniert beam Entstehen dieser komplexen Bilder mit den inneren
Bilder, diese inngen Vorgelungen, wie sie inédnandeg Ybegehen oda wie sich das
schichtet? Lie§e sich das Ybehaupt einigerma8en erklSen?

Neo Rauch:

Das 1Ssst sich schon erklSen. Ich kann es zumindest einmal versuchen. Fest steht jedenfalls,
dass, was sich dazwischen mir undder Leinwand zusammenbraut und sich auf der Leinwand
niederschiSyt, gezYgét werden will. Das bedarf der Zurichtung, der Ordnung der BY ndéung.
Und eines dieser Ordnungsysteme, das ich unbalingt brauche um am Ende etwas
AngShdiges auf der Leinwand zu haben, ist z.B. ein Kennmisstand im Bereich der
Symbolwelt. Ich muss also wissen, wenn ich einen x-bdiebigen Gegengand ins Bild rufe,
dass er hinter sich ein tiefgestapdtes System von Bedeutungen verbirgt. Es ist adso kein
Nonsnse-Surrealismus sonden die Bilder sind bis zu einem gewissen Punkt dechiffrierbar.
Es ist eine fYr den Betrachter m3glicherweise, vor alen Dingen auch fYr den tiefer
vordringenden Betrachter, eine verwirrende Mixtur aus allgemein verbindlicher Symbolik,
aus dem Strom des kollektiven Unterbewusstseins und sehr pesSnlichen, sehr privaten
Ikonogfie, wobd man sich dabd fragen muss, inwieweit kann eine Bildwelt vollstShdig
privat sein, wenn man an das kollektive Unterbewusstein glaubt Naja, schdn wSe es
eigentlich wenn mir jetzt ein pesSnliches Beispiel einfiele. Anhand welchen Bildes kSnnte
ich jetzt exemplarisch vorexerzieren, aber vielleicht hast du ja eine Idee, (welches Bild man
denn so gern erkl St bekommt) ?

Zden!k Felix )
Ja, ich wYrde das GemSde mit dem liegenden KYnsler nehmen, darYbe wurde ja be der
FYhunggesprochen. Wieist der Titel?

Dr. Holger Broeker:
Sturmnacht.

Neo Rauch:

Da haben wir den kleinen Kerl auf dem vie zu gro8en Designabet. Das bin
selbgverstShdlich ich, mein Alter Ego. Und wie kam ich auf die Idee das meiner Leinwand
anzuvertrauen? Dass ist dann eben die Frage, warum jetzt plStzlich das? Das muss ich mir
selbg vielleicht gar nicht zwingend beantworten, vielleicht warte ich damit nodch zehn Jahre.
Auf jeden Fall wYrde ich sagen, das Grundthema das Bildes ist ein GefYhl des
Augydiefertseins MShten gegenYbe, die zu bannen ich mich noch zu schwach fYhe. Im
Hintergrund - die Raumsituaion ISst sich ja auf Bim Hintergrund haben wir mitteldeutsches
Waldgebiet, in dem der ObeafSrster paroulliert und Figur des OberfSrsters ist ja auch aus
literarischen ZusammenhSigen her vertraut, vielleicht dem ein odea anderen, als SynonymfYr
einen Tyrannen fYr eine tyrannische Inganz. Und die Frage - ich muss jetzt selbgt mich
Ybigens zurYdksinken lassen in meine GefYhKage zur Zeit der Entstehung des Bildes, und
dann kommt eben vielleicht das ins Spiel, was gdegentlich as Popanteil deklariert wird, wie
gehe ich jetzt mit eine solchen Situation um, die Ybem&htig zu werden droht und den
Aspekt des DSmonischen massiv zur Geltung bringt. Ich kann es eigentlich nur ironisieren,
dachte ich mir damals, ich muss mir unbedingt, und das ist vielleicht auch bespielhaft fYr
mein fortwShrendes Bestreben nach Balance, ich muss es jetzt wieder einfangen, ich muss es
audarieren, ich muss diesen OberfSrster- Gestalten den Charakter von Stellage-Elementen
geben, von eigentlich nicht weiter erng zu nehmenden &FYchte dich nichtQ es ist ales nur
Show, esist alles nurinszeniert, esist letzten Endes nur Malerei. Auch die, vor denen du dich



fYrchten solltest, sind nur gemalt, es liegt in deiner Macht as Autor diese ganzen
Bedrohung&omplexe zu amalgieren zu einem Bild zusammenzufYhien und zu neutralisieren.

]

Dr. Holger Broeker:

Darf ich ba dem Punkt einh&en. Du hast davon gesprochen, dass diese Figuren, die du dain
die Bilder schickst, ja quas as Moddle, as Stellvertreter dort auftauchen, 1St in
bYhneatigen Szenerien. Das was aber die QualitS und auch D sagen wir ma D die
AtmosphSe dieser Bilder ausmacht, wird ja aber doch zu einem sehr gro§en Teil Ybe die
Farbetransgportiert. Wie sieha dujetzt das VerhStnis der Farbe zu dem, was man jetzt al's das
Figurative bezeichnen kSnnte.

Neo Rauch:

So almSlich kommt es mir so vor, alswSe es vidleicht doch gut gewesen, ein paar Arbedten
aus den 80 Jahren noch mit in die Ausstellung aufzuneéhmen, von denen es Gott sei Dank
nicht mehr so viele gibt. Da hate ich weiss Gott keine Angst vor der Farbe undich fYhte
mich ihr gewappné, fYhte mich ihr gewachsen, ich beschafte ihr gro8e Auftritte, gro§ eher
im Hinblick auf das Format, undwar eben doch noch zu klein dafYr. Und dann schmiss sich
seraus ich entfSbte meine Bildwelt, dafYr steht der erste Raum im Grundegenommen in der
Ausstellung, well ich merkte, so wird das nichts, so geht das nicht, du brauchg Klarhat, du
brauchg Konslidierung, du brauchs Kompostion, du brauchg Ybehaupt Persond Womit
willst du opeieren, musste ich mich fragen, was ist dein Inventar? Wie sieht das Persond
aus? Und die Farbe bleibt einfach erst einmal drau8en unddann liessich sie langsam wieder
eingrdmen, eher kolorierend, und daf¥r stehen auch einige Bilder des zweiten Raums. Und
mit sich augpryende Sicherhdt gab ich dann immer mehr Gas bis ich schlieSlich zu sehr
riskanten Operationen Ybeging undmich regdrecht auf Hass-Farben stYizte, weil ich meinte,
dass mY se man doch mal ausprobieren. Immer dann, wenn man den intensvsten Widerwillen
verspYt sollte man sowieso sehr wachsam sein, weil man sich da selbs begegne. Zumindest
in wesentlichen Anteilen. Also, im Sinne des Aufsuchens riskanter Zonen, in dem Falle im
Hinblick auf das Kolorit, und letzten Endes auch im Hinblick auf die RYckkehr in figurative
Gefilde, denn auf dem Gebiet der semi-absrakten Malerei kann man ja schon IShgg keine
Abenteuer mehr erleben. Da ist eigentlich das Feld vollstShdig abgesichat, es ist eine
HYpburg, TT V- geprYft, wenn das hier jemandem etwas sagt, es passiert eéinem nichts mehr.
Aber diese Figuration ist ja ein Minenfeld, man ger$ schndl in die Sph$e des Kitsches, der
[lludration, des Joumdismus ode zumindest kSnnen wir davon auggehen, dass die figurative
Malerei eine ganze Reihe von Minen, von Fettn$fchen, von Bananenschden bereithSt, mit
denen man es zu tun bekommen kann, unddas reizt mich.

Zden!k Felix:

Dasist ja ein sehr interessanter Hinweis. Wir wissen aber, dass die figYtiche ode figurative
Malerei heute vorwiegt, also es gibt ganz wenige absrakte KYnsler, die zur Zeit etwas Neues
anbieten, etwas Neues schafen, weil das ja praktisch schon ein sehr weit bearbatetes Gebiet
ist. Die Figuration ist nach wie vor, aso zumindest in den letzten Jahren, zu einem
T bungplatz von vidlen KYnglern geworden und es ist gut zu h3ren, dass ein Maler, der
figurativ arbeitet, sich dieser Minen bewusst wird, weil das ja tatsSchlich vermintes Gebiet ist.
Ich wollte aber nochmals auf die Frage zurYdkommen, die wir vorhin diskutiert haben im
Zusammenhang mit der Interpretation der beiden Bilder. Es gibt in den Bildern von Neo
Rauch Bsagen wir mal - idyllische Teile in Bildern, diese mitteldeutschen Landschaften, oder
wie man das auch nennen mschte, es gibt aber auch eben den Schrecken, von dem du auch
schon gesprochen hast. Schrecken in vielfacher Hingcht. Also Bedrohung,latente Gefahr, es



gibt da auch verschiedene GegengShde mit denen man jemanden den Kopf einschlagen
kann, es gibt da alerlé GefShrliches und deshdb wYrde ich ja von einem gewissen
Standpunktaus sagen, dass man diese metaphorisch als Bilder umschreiben kSnnte, die sich
zwischen Idyll auf der einen Seite undder Gefahr auf der andeen Seite hin undher bewvegen.
Ist denn jetzt die Gefahr, weil sie jain vielen Bildern dem Idyll gegenYbe gestellt wird, ein
wichtiges Thema? Hat dieses Thema mit den Bedrohunge zu tun, die in unserer Welt auf alle
FSle vorhanden sind?Ich will das ja auch gar nicht aufzShlen, jeder weiss, in welcher Welt
wir leben. Hat es damit zu tun, ist es denn aso insofern dann dodh eine gewisse politische
Aussage odea wie stehst du denn Ybehaupt zu der Frage Kung und Politik ode Bild und
Politik? KSnnte man das, ode kann man das in Zusammenhang mit diesem Schrecken, mit
dieser Gefahr, welchewir in den Bildern vorfinden, in Zusammenhang bringen?

Neo Rauch:

Naja. Das Bild &UhrenvergleichOist als Beispiel auch schndl vernutzt. Wenn ich versuchen
will darauf hinzudeauten, dassich ja Zeitgenosse bin, unddass die Wandunge meines Ateliers
porss sind, ode meines Elfenbanturms, sie sind porss, das Elfenban ist an vielen Stellen
durchlSsig. Die Frageist nur, wieviel bewusstes Handdn, wieviel bewusstes Treffen wollen
von Aussagen, von Anklage odea Entlarvung lasse ich zu? Mein VerstShdnis von Malerei,
wenn nicht gar Ybehaupt von Kung, ist ja derart, dass ich meine, hier entsteht etwas einem
Naturvorgang Vergleichbares, an eing bestimmtem Stelle, aus bestimmtem GrYnde, die
unter UmstShden gar nicht verbdisierbar sind, die etwas zu tun haben mit atmosphSischen
Verdichtungen. Es liegt etwas in der Luft, bespielsweise. Man ha das GefYhl, es liegt etwas
in der Luft, und da komme ich zum letzten Ma heute auf dieses Bild zurYd,
dUhrenvergleichO Vielleicht ist dieses Bild ja einem solchen Impuls folgend entstanden.
Also, ich bereite nach und nicht vor, wenn es darum geht die gesell schéatlichen, politischen,
algemein menschlichen ZusgShde in leinwandgeechte Ordnungzu fYger. Aber ich kann das
nicht vors3zlich tun. Ich kann mich nicht ins Atelier begeben undkann sagen: Dasist jaeine
ungeheure Schweinerei, was da im Nahen Osten passiert, ich muss darauf as KYnsler
reagieren. Dann marschier ich also mitten hinan in die Propagandg in die Sozialromantik
ode in den Kitsch, einfach in den GemYs-Kitsch.

Zden!k Felix:

Ja, das ist sehr interessant, weil im Gegentell, baspielsweise in den 80a Jahren, 90Jahren,
gab es KYnsler im Westen, ich nenne Albat Oelen beispielsweise oda Werner BYtner ode
Kippebage, die ja erklSt haben soga, ganz im Gegensatz, zu dem, was du jetzt gesagt
hast, die haben erklSt, wir lesen vormittags die Zeitung und malen nachmittags die Bilder. D.
h. die wollten sagen: Das, was ich vorfinde in der Zeitung ist mein Thema fYis Atelier fYr
nachmittags und tatsXhlich haben die das auch mit einer gro§en Portion Ironie und bissigen
Humor und auch bis ans L Sherlichkdt gezogenen Art und Weise umgesetzt, wodurch sie ja
eigentlich auf ihre Art und Weise diese Politik kommentiert haben, sagen wir mal, das waren
Kommentare zum politischen Geschehen, wie sich das in der Zeitung niederschiSgt, weil wir
wissen ja, dass die Zeitung berichtet zum Einen Ybe bestimmte Ereignisse, Ybe bestimmte
berichtet sie nicht, und das ist ja schon eine politische Entschadung usw. Und es gibt
unterschiedliche Zeitungen. Es gibt Bild-Zeitung und es gibt eben B was weiss ich -
SYddeitsche Zeitung. It es nicht aber auch so, dass diese porSse Art, Erfahrungen ode innae
Bilder ode etwas aus de Aussenwelt aufzunenmen letztendlich dann doch gewisserma8en
eine gewisse politische Entschadungdarstellt, weil das letztendlich ja kontrolliert wird vom
KYnsler. Also, die Entschedung, warum dies oder jenes in das Bild kommt, ist ja nicht nur
unbevusst, kommt nicht von sich selbst, sonden wird ja eben auch von Ratio kontrolliert,
also doch gewissermagen bestimmte ZusammenhS$igemit der



heutigen Aussenwelt, mit der heutigen Situaion, mit der heutigen politischen Situaion, sind
jaschonda ode seheich dasfalsch?

Neo Rauch:

Vielleicht seheich siein meinen Bildern in fYnfode zehn Jahren. Das spr&he zumindest fYr
die Bilder. Abe man muss naYiich sagen, mit Blick auf die von dir angeYhrten Kollegen
Immendorf und BYtner und so weiter, und Oelen, die haben naYdich ohne sich dessen
vielleicht bewusst zu sein, den Bitterfelder Weg karikiert. Das wird jetzt hier vielleicht nicht
jedem etwas sagen. Das war eine hodhgradig groteske Restriktionsverangaltungin Bezug auf
Kung in den spSQen 504, frYhen 60e Jahren auf Seiten der DDR. Da wurde die Kunst mit
sehr aggressivem Druck in die Pflicht genonmen, sich klar zu bekennen zu den pditischen
VerhStnissen in dieser Welt. NatYdich klar zu bekennen zur Linie der Partei und
StaatsfYhung und kYnslerischer Individudismus hate in den Rahmensstzungen dieses
Programms nichts verloren. Also ein Claude Mond z.B. gdt naVrlich als hervorragende
Seismograf fYratmogphSische Schwingungen, aber zugleich auch as Ausdruck bYgerlicher
Dekadenz, der zu seing Zeit seine Daseinderechtigung gehabt haben mochte, aber fYr das
gro8e Zukunftsprojekt des neuen sozialistischen Menschen seien derartige Impulse Yherhaupt
nicht verwertbar. Lange Rede, kurzer Sinn: Ich bin naYidich 1960 geboren mit den
AudSufern dieses Programms durchaus nodh in BerYhung gekommen und trage in so fern
auch noch eine Art Phantomschmerz davon undwir haben unsin Leipzg all diesen PrSmnissen
entwinden kSnnen. Wir haen unter dem Schutz eines mit einem Karl-Marx-Orden
augestatteten Rektors uns unseren eigenen Angelegenhdten zuwenden kSnnen. Bernhad
Heisig hat al diesen Kram von unsfern gehdten, das muss man ihm hodh anrechnen, das
muss man ihm hodh anrechnen. Nun kann es naYidich sein, dass die nachfolgenden
Generationen eine ganz andee Eingellung zu al diesen Dingen entwickeln undder Meinung
sind, die Kung muss sich einmischen in die KSnpfe unserer Zeit, wie es damals immer so
schsn hie§. Denn alles kehrt irgendwann einmal wieder und wenn man im rechten Moment
stehen bleibt ist man irgendwann wieder vorn. Das ist etwas, was ich am eigenen Leibe
erfahren hae und was auch andeen wiedefahren wird. Ich erlebe ja auch in der
ausserordentlich fruchtbaren Auseinandasetzung mit meinem Kollegen Daniel Richter, der
hier vielleicht auch gro8e Bekannthdt erlangt hat, dass es eben auch die MSglichkeat dieses
Zugriffs auf aktudle ZugShde gibt. Er ist da von einem ganz andeen Schlage, von ganz
andeem inneen Zuschnitt. Er markiert gewissermaSen die Wundidhde der Gesellschaft mit
Leuchtfarben, wShrend ich versuche durch sanfte Massagen den Phantomschmerz alter
Wunden, weit zurY&liegender Wunden, zu linden. Und das ist etwas, was ich als dringend
notwendig ansehe, denn die Mechanismen, die immer wieder dafYrverantwortlich sind, dass
es Ybehaupt zu Verwundunge kommt, bleiben sich Ybe die Jahrtausendehinweg gleich.

ZuhSrerin:

Herr Rauch, ich habe heute in Threm Katalog einen sehr schSnen Satz gdesen, den Sie gesagt
haben. Sie haben gesagt: Manchmal genYgtein Wort, um ein Bild auszuldsen. Das fand ich
sehr schdn, und das geht ja auch in die Richtung, die besprochen worden ist. Meine Frage an
Sie: Wieist es, wenn Sie ein Bild malen wollen? Sehen Sie das fertig vor sich ode entsteht es
bem Maen?

Neo Rauch:

Ich seheesteilweise. Esist ganz unterschiedlich. Ich sehees vor mir. Ich fangenicht an bevor
ich nicht eine stabile Imagination eines Bildes habe Und dann entsteht es naYiich bem
Malen. Dann kommen diese Prozesse, die einande vor undzurY & rufen kdnnen, die mir neue
Vorgehensweisen abverlangen usw. Also es kann durchaus passieren, dass die Ausgangdage
in stark modifizierter ode in vollsShdig verSdeter Form auf de Leinwand sich



niederschiSgt. Ich kann es nicht besser beschreiben, man k3nnte vielleicht von Bild zu Bild
gehen, man kSnnte vielleicht einzelne Beispiele aufrollen. Es gibt jedenfals keine
Vorbereitung, ich bereite die Bilder nicht in Gestalt von Zeichnunge vor, von EntwYifen,
sonden ich stehevor der weissen Leinwand undlasse zwischen ihr und mir nichts weiter zu.

ZuhSrer:

Nun werden die K Yrstler jaimmer wieder gefragt, wie verhSt es sich mit dem Bild, mit dem
bildlichen Inhdt, unddem Titel. Ich bin heute sehr schndl durchs Rudofinum gegangen, hab
Ihre Bilder gesehen, sind ja durchweg versthdige Titel fYr diese Bilde. Die erfinden Sie
selbg, schreiben sie vorhe odea hinterher usw.? Ich hate damit einem Schwierigkdten, da
stand be einem Bild &Temer/Demer/ Tem DemerQ das Wort kennich Ybehaupt nicht, aber
durchweg sind ja die aLandchaften mit SendgurmOusw, dGrundOund andeae Dinge sehr
verstShdlich. Wenn sie dazu etwas sagen.

Neo Rauch:

Es ist mitunter tatsShlich so, wie Sie vorhin sagten, ein Wort kann ein Bild evozeren,
heraufbeschwsren. Es gibt W3rter von so magischer, magndischer Pr§nanz, dass sie Bilder
nach sich ziehen. 8DSmmerungQz.B. - ja auch dUhrenvergleichO Man sieht da etwas, wenn
man dieses Wort h3rt. Daraus lie§e sich unter UmstShden ein Bild machen, dann ist das Bild
plStzlich da Und andeerseits schreien fertiggestellte Bilder mitunter nach einem Titel und
mir f3It keiner ein. Dann kommt es vor, dass ich einen Ateliergast befrage Was hStst du
davon? FSIt dir vielleicht etwas ein? Es ist unigd vorgekommen, dass ich soga die
Amtshilfe eines Joumdisten erbitten musste, de mich befragte und es stand en
fertiggestelltes Bild im Raum, fYr das es noch keinen Titel geb und er hate dann eine
wundebare Idee. Warum nicht?

ZuhSrer:

Sie sind doch 1960 geboren und haben aso eigentlich so die entschadenden Jahre, wo man
noch as Kind und as Mensch so aufwSchd, eigentlich nodh in der DDR verbracht in einer
gewissen auch kulturellen Isolation, kann ich mir denken, denn so war das weniggens hier.
Sie haben eewShnt, die Tschechosowakel war fYr die DDR eines der wenigen Reisel Shde.
Haben Sie damas diese Gelegenhat genutzt und haben Sie irgendanen Kontakt zur
tschechischen Kung dieser Jahre hier gefunden?

Neo Rauch:

Zur tschechischen Kunst weniger, aber ich habe die Tschechodowakel seit 1968 fast jedes
Jahr bereist. Es war mein Lieblinggeiseland. Ich habe nie ein anderes Ostblockland bereist,
immer nur die Tschechodowakei. Die erste Reise fYhtte mich nach Karlovy Vary 1968,sehr
passend gewShlter Zeitpunkt Ybigens Und ich war immer fasziniert von diesem Land und
von seinen Einwohnen, die unsimmer mit aller grSsster Freundiichkat und Hilfsbereitschaft
begegnden. Wir haten mehrfach Autopannen und uns wurde immer aufopferungsoll
geholfen von Passanten, die einfach des Weges kamen. So etwas kannten wir naYidich
Ybehaupt nicht. Das war etwas grundlegendes Verschiedenes von den Verhdtensmuster, die
wir as Deutsche so an Leibe haben und denen wir uns selber aussetzen. Abe mit
tschechischer und slowakischer Kung bin ich in jenen Jahren nicht in BerYhuung gekommen.
Warum eigentlich nicht? Keine Ahnung.

ZuhSrer:

Wennich nur einen Zusatz bemerke. Andeerseits von unsaus, geb es z.B. einebuchstSliche
Invasion, as in Dresden eine gro8e Paul Klee Ausstellung war. Das war mitten im Winter,
man stand Stunden lang im eisigen Frog vor der Galerie undfuhr zu Massen adso in die DDR,



um Paul Klee zu sehen. Also umgekehrt gab es so etwas nicht, dass man von der DDR nach
Prag fuhr?

Neo Rauch:

Ich flog 1987 nach Moskau, um eine Frands Bacon Ausstellung zu sehen, die kurz vorher in
West-Berlin war. Eswar naYiich nicht m3glich sie zu sehen, damusste man sich schonnach
Moskau bequemen und auch das war nicht selbstverstShdlich. Das hing zusammen mit dem
Verband Bildende KYnsler, dessen Vollmitglied ich zu dieser Zeit noch nicht war, sonden
ich befand mich nodch im Kandidaen-Status Und da wurde eine Reise organisiert und da
wurden wir

gefragt, ob wir Lugt hSten, unsan dem Flug zu beteiligen, ein paar ebenfalls jungeKollegen
und ich. Das haben wir naYdich wahrgenommen. Aus heutiger Sicht ist das ales so
vollkommen absurd, vollkommen absurd. Und das war eben Moskau und nicht Prag. Eine
Abirrungjetzt in Sstliche Richtung.

ZuhSrerin:
Wie stehen Sie denn dem aktudlen Kungmarkt gegenYbe, der jabrodst, explosonsartig sich
entwickelt hat. Wie finden Sie Ihre Balance zwischen Gefragtsein und Ruhe QuditSsniveau
Zu hdten?

Neo Rauch:

Indam ich mich der Welt der Zahlen vollstShdig verschlie§e. Das fSIt mir relativ leicht, daich
zu Zahlen keinerlei Beziehung unterhdte. Da bin ich wahrschanlich ein bisschen
gehandicaped auf dem Gebiet. Das klingt jetzt vielleicht etwas kokett, aber ich habe da sehr
massive DSmmvorrichtungen entwickelt, die mich in der Balance haten. Schlie§lich nimmt
mich das, was ich da in meinen Atelier voranzutreiben versuche auch voll und ganz in
Angpruch. Aber auch hier ist naYiich der Elfenbenturm porSs genug um die Nachrichten
von ganz bestimmtem HysteriezustShden auch an mein Ohr dringen zu lassen und hysterisch
ist janicht nur der Kungmarkt selbg [...]



