Alexandra Wolframm
Rom, 12.10.2007

Interview mit Matthias Weischer fiir Teknemedia

F.. Wie hast dudich in Rom eingdebt? Dein Aufenthdt hier solltejaso eine Art 8Auszeit seinQ
zum Atem schSpfen und neue Gedanken sammeln. Geht die Rechnungauf?

M.W.: So sieht es aus Die rumliche Distanz, obwohl es nicht so weit ist, macht sich schon
bemerkbar. Ich bin auch nicht immer erreichba, also ich meine, ich bin fast abgeschnitten von
Deutschland, auch telefonisch, es gibt fast nur E-mail-Kontakt. Insdbesondeae auch was die
Kundszene berifft und meine Galerie, also dasist deutlich weniger geworden. Das ist vielleicht
auch ganz gut Ich wollte schonvon gewissen Dingen Abgand nenme, von dem Trott, von dem,
was ich kenne ich wollte mich schonmit neuen Reizen konfrontieren.

F.: Du hadt, glaubeich, 12 Jahrein Leipzig gdebt...

M.W.: Ja, mit kurzen Unterbrechungen waren esinggesamt fast 13 Jahren. Und alsich hier
eingezogen bin, binich auch sofort rausundhabemit Zeichnen angdangen, habe einfach zu
Kohlestift und Papier gegriffen undhabe alles gezeichnd, was mir vor die Nase kam. Ich habemich
einfach auf die Situation hier eingdassen. FYrmich ist es ganz wichtig, immer wieder ganz neu
anzufangen. Auch zu zeichnen. Jetzt, gerade auch nach so lange Zeit in eine Stadt, gibt mir der
Wechsal besonderen Anla§ zu zeichnen.

F: Ist das Zeichnen f\"(rdigh ein wesentlicher Bestandtell deiner Arbeit, ode ist esfYr dich auch ein
Weg - erst einmal unabh$gig vondener kYnslerischen Arbet - dene Umgebungzu erfahren?
WEell du so betong, dass du hier in Rom wieder damit angdangen hast.

M.W.: Ja, dasist f¥r mich schonso eine Art Ankommen, ich habe durch das Zeichnen direkten
Kontskt aufgenommen zu meinem Umfeld, zur neuen Umgebung Geradedas Zeichnen ist fYr mich
die beste MSglichket, die Umgebungzu erfahren, das war das erste, wasich hier gemacht habe Ich
bin im Ylrigen mit wenig GepSk angeeist, habemich bewusst klein gehdten, habe die Materialien
alle zu Hause gdassen undwollte mich hier langsam nach Bedarf eindecken. Dann habe ich mit
einem Zeichenblock angdangen, einem StY& Kohe unddann langsam meine M3glichkeiten
auggedehnt Bin immer wieder in die Stadt gefahren undhabedie erste .. Ifarbe gekauft, nach und
nach Dingebestellt und liefern lassen. Habe mich also langsam aufgebaut undjetzt bin ich so weit,
dass ich mich ganz breit in den Techniken ausdenne t ber die Zeichnunga binich Ybe die
Druckgraphik gegangen, habealso viel mit Radierungen gemacht, viel Linolschnitt, Lithografie und
jetzt geht es hdt am Endezur Malerei. FYrmich ist der Anfang wesentlich: dasteht meistensdie
Zeichnung.Das st eigentlich immer so gewesen.

F: Gilt das fYrein bestimmtes Projekt, ode wenn du einen neuen Arbdtszyklus anfShgg?

M.W.: Also meistensdann, wenn es einen neuen Zyklusgibt. Dannfinde am Anfang so eine Art
Orientierung statt, ein zeichneisches Nachdenken, wie es weitergent. Das Zeichnen ist fYrmich
auch immer so eine Art ldeengéeber, egd in welcher Situaionich geradebin, ode auch wennes
geaadeschwierig ist. Dann einfach rauszugenen und zu zeichnen: dapassiert automatisch immer
irgendetwas. Dasist irgendwie so eine Art Schwungrad. Esist fYr mich auch unelSsdich, das muss
dannirgendwann sein. Man wird irgendwann einfach leer, dann ha man die |deen auggeschspft und
dann he 8t eswieder: 0.k, ich muss zeichnen.



F.: Und aproposldeen: wieist das hier so f¥r dich im Vergleich zu Leipzg, ich meing, die Villa
Massimo ist ja ein sehr abgeschirmtes Umfeld, aber Rom nimmt man trotzdem wahr, den Charakter
dieser Stadt. Sieist ja, wenn man aus Deutschland kommt, vielleicht zwar nicht gerade so das
Zentrum de zeitgendssischen Kungwelt, aber dafYreine sehr andee, pr&yendeUmgebung denke
ich mir. Wie hast du das empfunden fYrdeine Arbeit?

M.W.: Also, die aktudle, zeitgenSssische Kundszeneist etwas, das ich nicht unbelingt brauche
zum Arbdten, dasist nicht das, was mir unbealingtdie Impulse gibt. Von daher vermisse ich das
nicht, obwohl es naYilich schondas eine ode andere an zeitgen3ssischer Kung hier gibt. Aber fYr
mich war ganz grund<3zlich der Ortswechsel wichtig und Romwar fYr mich auch immer irgendwie
ein Ziel, wenn es auch langeZeit ein Wunshtraum geblieben ist. Aber jetzt ha er sich realisiert...
auch die VillaMassimo kannte ich sehr langeschon vom HSrensagen und auch das war immer so
ein Wungh, also das wollte ich immer irgendwann einmal machen. Und dann mussich sagen, dass
es unter den Bedingunge, wie das hier auch alles vorbereitet ist, fYrmich ideal ist. Wie gesagt, ich
bin einfach nur mit einem Koffer angaeist unddas war f¥r mich einfach auch eine Chance, die
M3glichkeit, einfach schndl undunkampliziert irgendwie auszubYxa. Ich habe hier einen
Freiraum, ohnetSyliche Verpflichtungen, das ist ganz wichtig fYrdas Arbeten.

F: Stand hinter denem Wunsh, nach Rpm zu kommen, auch en bisschen der Traumvon Italien,
der in der Malertradition frYhe sehr prSseent war? War das fYrdich relevant?

M.W.: Nga, dasist schonsichelich in der Welse vorbdastet, as dass von Deutschland ausauch
immer auch von Italien getrSumt wird. Aber fYrmich war eher entschedend - was wahrschenlich
der Anlass auch frYhe gewesen ist - ein andeaes Licht und gutes Wetter zu haben. Die Tatsache,
dass man den ganzen Tag drau8en sein kann, das spielt schoneine Rolle. Jetzt wird das Wetter
schlechter undich muss mich nach drinnen, insAtelier zurYdziehen. Dasist aber eine Sache, die
mir Ybehaupt nicht gef St (lacht). Also, ich wYrdeam liebgten die ganze Zeit drau§en arbeiten.

F: Was jainteressant ist im Zusammenhang mit deinen bisherigen Arbeiten. Dagingesja
vornehmlich um das Interieur - meing du, dass es daeine Vershdeung geben wird? Also, dieser
Kontakt mit der Natur, ihre PrSenz, ode einfach das Drau8ensein, wird sich das niederschlagen?

M.W.: Ja, das kannich noch nicht so richtig sagen. Aber esist schon so, dass das Sujet Landschaft
ein Themaigt, das sich hier so ergeben hat. Ich habe gedacht: 0.k, dugehd jetzt raus du setzt dich
irgendwie hin in die Stadt und zeichnest, aber dass sich darausdas Thema Landschat entwickelt,
das konnt ich so nicht vorhersehen. FYr mich ist dlerdingsweniger der Schritt vom Interieur zur
Landschaft wichtig, sonden vielmehr, dassich mich mit RealitS aussinandeasetze. Also, dassich
mich wirklich in die GSten reinbevege. Das war vorhe eigentlich nicht so der Fall. Die
InnenrSume, dieich gemacht habe, waren sehr auggedacht, kondruiert, teilweise vom Foto. Aber es
war doch immer irgendwie ein Zwischenschritt. Eswaren frYhe FundgYde, die ein Bild generiert
haben. Dagegen geht esjetzt um einen direkten Kontakt, die direkte Reaktion meiner Hand auf das
was ich sehe Das war schonangedacht undich denke, dass das hier auch so geklappt ha, wieich es
mir erhdfft hate, dassich das hinbekommen habe Das bedeutet naYilich, dass man so ein Thema
auch wirklich besckert, also dass man es nicht vonjetzt auf gleich ZkannODas ist aber eine Sache,
die muss man, die musste ich in den Griff bekommen. Und das war viel Arbeit.

F: Bei deinen bisherigen Bildern war mein Eindrudk, dass es - au8e der malerischen Aufarbetung
des Themas des Interieurs und eéinem Schweben zwischen Realismus und Abgraktion- um
Innalichkeit ode auch vielleicht um eine gebrochene IntimitS geht. Ist das so, dass du einen roten
Faden hast, der deineganze Arbet durchzieht, undder sich jetzt auch in diesem neuen Begegnen



von RealitS in der Arbdt niederschlagen wird, oder ist es fYrdich so, dass der rote Faden immer
erst im Nachhinen f¥r dich sichtbar wird?

M.W.: Also, ich denke schon, dass es einen roten Faden gibt in dem, wasich tue dennauch Malerel
kommt nicht ohneein Konzept aus Ich habe das Gef Yh| dassich gerade dadurch, dassich jetzt in
die Landshat geheund einfach ganz direkt das Thema anpacke, den ganzen Bedeutungdd | ast,
den die Interieurs mit sich tragen, losverde. Das war fYrmich ein wichtiger Schritt. Angeéfangen
vom Muger Ybe die M3bd undalles, was dain diesen Interieurs zu sehen war, auch die Zitate,
alles das hat mich in gewisser Weise schonfast erdrYt. Die Bilder waren so derma8en voll, dass
dieser Schritt fYrmich auch eine Befreiungist, das Lod3sen von dieser 1 berlast an Bedeutung. Mit
der BeschStigungmit Landschaft, mit RedlitS, fallen diese Bedeutungsbenen weg, dieses
scheinba intellektudle Spiel mit Zitaten. Das war ein Nebenprodukt das mir eigentlich gar nicht so
wichtig war. Es ha sicherlich langeZeit eine Rolle gespielt, auch dieses Andauten von Geschichte,
aber dasist mir jetzt irgendwie nicht mehr so wichtig. Esist nicht mehr mein Thema. Ich habedas
GefYhl ich komme dajetzt zu einer grundlegendaen Aussage.

F: Welche?

M.W.: Naja, dasist vielleicht eine Sache, dieich noch nicht so sagen kann. Ich spYe hdt, dass die
Suchein dierichtige Richtunggeht. Dass ich mit dem, was ich jetzt mache, viel mehr
Ybeeingimme, mit meiner Person und mit mir selbg, als mit dem, wasich vorher gemacht habe,
Das ha sicherlich auch zu einer gewissen Zeit gestimmt, aber jetzt muss es einfach in eine
deutlichere Form hinen.

F: Und die deutlichere Form ha ganz stark mit dem RealitSsbegriff zu tun?
M.W.: Ja, das ha schonmit einem RealitSsbewvusstsein und auch mit Weltbezug zu tun.

F: Ist esfYrdich so, dass sich die Frage nach dem &wiesoOausder Arbet ergibt, also ausdem
Proze§ heraus?

M.W.: Ja, schon.Also esist oft so, dassich, bevorich in der Lagebin, etwas zu versprachlichen,
mit der Malerei einfach schndler bin. Ich gehedasehr ge&fYhemSgig vor. Ich wei § jetzt zum
Beispiel nur, dassich auf dem richtigen Weg bin, aber ich wei§ nod nicht, was ich damache Das
ist jetzt ein Anfanggpunkt, eine Sache, die ich weiterfYheen muss undbe der ich in der nShaten
Zeit gedanklich hinterherkommen muss.

F: Malerei ist also praktisch deine Sprache, wYdest du sagen, dess sie dein wesentliches
Audrucksmittel, den wesentliches Medium ist, oder wSe es auch denkba, dass du zu andaen
Kungformen kommen kSnntest?

M.W.: Nein, solangeich die Malerei ausYben kann, werdeich auch damit weitermachen. Ich meine
ich will nicht ausschlieSen, dass esirgendwann auch Skulptur ode irgendoetwas gibt. Dasist hat
ein fliessende Prozess, dakann undmschte ich auch Ybehaupt nicht planen.

F: Duwirst jagenanntals einer der ode vielleicht der wichtigge Vertreter der sogenannten Neuen
Leipziger Schule. Gerade steht wieder ein Gem3de von dir be Christie’s zur Auktion (Anmerkung:
das Gem3dewurde am 14. Oktobe in LondonfYr156 500 GBP - umgerechne 224648 Euro-
versteigert). Das ist besindruckend, aber ist das, ist dieser gro§eErfolg fYr dich undngeschrShkt
postiv zu sehen ode ist es auch eine Belastung?



M.W.: Nein, dasist nicht undéngeschrankt postiv. Also ich meine, dasist erst einmal eine Sache,
mit der man sich neben dem, was man kY nslerisch macht, auch beschStigen muss, obwohl es
eigentlich ein Prozessist, der vollkommen loggdSst ist von meine Arbet. Ich meine der
Kungmarkt ha mit meiner Kung Ybehaupt nichts zu tun. Das it hdt irgendwie eine
Begleiterschanung.Mir ist das irgendwann bewusst geworden. In dem Moment, wo so hoth
spekuliert wird, wo die Preise in solche Regionen steigen, schnY't es einem schon auch manchmal
die Luft ab. Esist nicht so, dass man daunbdangen weitermachen kann. Esist schonauch
irgendwo eine BeeintrShtigung.

F: Durch den Erwartungsiruck...

M.W.: Der Erwartungsiruck spielt eineRolle, aber ab einer gewissen Summe Geld hsrt der Spa8
auch irgendwie auf. Das schwingt mit, dass man jetzt gerade ein Bild macht, das zu dem unddem
Preisirgendwann rauggehauen wird. Das ist eine Sache, von de muss man sich freimachen, undich
muss sehen, wie ich damit klarkomme. Nein, ich wYde es nicht a's unengeschrhkt postiv sehen.
Also gerade auch in dem Moment, wo es so schndl geht. Man freut sich ja Ybe jeden kleinen
Fortschritt, aber wenn man dann wirklich gleich das ganze Paket in die Hand gedrY ct bekommt,
ich wei § nicht, das ha hdt etwas KYnsliches, wie ein Lottogewinn, man bekommt das undwei§
nicht so recht, warum man es bekommt. Andeerseitsist es na'Yiich auch postiv, soviel Beachtung
zu finden, so viele Menschen zu erreichen.

F: Ich kSnnte mir vorstellen, dass auch das Zusammengenorfenwerden mit Postionen von
Malerkollegen, von denen du dich schon sehr unterschadest, ode auch gern in der Sffentlichen
Wahrmehmung unterschiedlich wahrgenommen werden wYdest, schwierig ist? Das
Angekommensein auf dem Markt, aber eben doch noch nicht alle kY nglerischen Weihen, also auch
von seiten der Kungkritik erhdten zu haben, siehs du daein Aussinandeklaffen? Hast du das
GefYhl dass das PhShomen in vollem Umfang der Tiefe deiner kY nslerischen Arbdt gerecht wird?

M.W.: Das GefYhlhabeich nicht. Mein Eindrudk ist, dass die Leipziger Schule nurals
MarktphSiomen verhanddt wird, dass es also keineinhdtliche Aussinandesetzung gibt. NatYiich,
irgend etwas scheint dran zu sein, ausirgend einem Grundwollen alle Bilder haben von Vertretern
der sogenannten Leipziger Schule, aber was das jetzt wirklich fYreine Bedeutungha... also ich
habe nicht das GefYhl dass das angemessen besprochen wird. Ich denke, dass es durchauswichtige
Pogtionen sind, diedain Leipzig zu finden sind, dass das aber von den - postiven - Nachrichten
des Marktes einfach Ybeschattet wird. Dass es einfach nur noch auf dieser Ebene besprochen wird.
Ich findedas problematisch, aber ich vermute undhoffe, dass das Ganze auch irgendwann einmal
nYdterne gesehen wird unddass man sich die Arbdten auch einfach eéinmal angudt.

F: Mir sindinjYngser Zeit zwei Ausstellungen insAugegefalen, in denen jungeKung in
Deutschland gezeigt wurde, zum einen AMadein GermanyQOin Hannove (wo allerdingsehe wenig
Malerei zu finden war) undjetzt aktudl dGesellschaftsbilderOim Kungverein Hamburg mit jungen
Malern deine Generation. Ausder Lelpziger Schuleist kein einziger Vertreter dabe...

M.W.: (lacht) Vielleicht wollte keiner mitmachen. Das kannjaauch sein. Ist das jetzt f¥r dich ein
Indiz, dass es langsam bergab gent mit der Leipziger Schule? Also, ich bin Ybehaupt nicht scharf
darauf, ba Schubladenausstellungen mitzumachen, dasist der Versuch, in dieser Vielzahl von
malerischen Pogtionen wieder Schubladen undKategorien zu finden, dawird versucht, das
einzuordnen...



F: Ich wollte auf gar nichts hinaus aber mein perssnlicher Eindruck ist, dass das Etikett al eipziger
SchuleQ dasja unter sich auch ganz unterschiedliche Postionen vereint, manchmal hindelich dafYr
sein kSnnte, ds einzelne Maler angemessen wahrgenommen zu werden.

M.W.: Also, ich habe das GefYh| dass sich keiner Ybe zu wenig Aufmerksamkeit beklagen kann.
Zun%hg ist eseinmal so, dass ale Postionen, diein Leipzig meiner Meinungnach gutsind,
angamessen beachtet werden, in der Form, dass Ausstellungen stattfinden, dass VerkSufe dasind,
dassdie Leute vonihrer Arbeat leben kSnnen, unddass daerst einmal eine Plattform ist. Und das
findeich erst einmal gut Und dar'Ybe hinaus darauf wie es weitergeht, hat man genauso wenig
Einfluss darauf, wie auf das, was bisher passiert ist. Das einzige, wofYrich verantwortlich bin, ist
meine eigeneKung, das was ich mache Alles andee liegt nichtin meiner Hand.

F: Insofern liegt esdodh in deiner Hand, im wahrsten Sinnedes Wortes. Ich meine damit, dass
Qudit& sich schondurchsetzt, mal ganz unebh$hgig von irgendwelchen PhShomenen. Aber ist das
fYrdich eine besondee Befriedigung,dass Malerei (unter anderem auch deineMalerei) so hochim
Kurs steht, dass es jetzt unabh$igig vom Markt auch jede Mengeernshafte Anerkennungf Yr
Malerei gibt, wshrend esja auch eineganz starke andee Tendenz in der zeitgendssischen Kung
gibt, dieich mal als Dokumentationskung bezeichnen wYde, von der man ja auch der Documenta
undauf der Biennde von Venedig viel zu sehen bekommen ha, undzu der Malerel eigentlich die
Antithese ist. Also, jetzt wYrdeich zum einen gern wissen, was du von der 8WiederentdeckungQder
Malerei, hStst (obwohl sie ja nierichtig tot war), und zum anderen, wie du zu der sogenannten
aDokumentationskungOstehst, die ansongen allenthaben zu herrschen scheint.

M.W.: So einegro8eFrage Ja, Wiedaentdeckungder Maderei... esist schonerstaunlich, dassim
Kungbetrieb so ein Herdentrieb herrscht, alle immer in die eine Richtung,unddann alle wieder in
die andee... abe dasist ein schwieriges Thema, das kann ich schlecht beantworten.

F: Also, vielleicht hilft das, ich habemal anlSsslich der Verleihungdes Kundpreises der Leipziger
Volkszeitungan dich ein Interview geesen, in dem du sinngenSg sagst Gch musste langenach der
Rechtfertigungdaf Yrsuchen, dass man heute so etwas Ybehaupt noch machen kannO Daraus habe
ich entnommen, dass du dich durchaus mit der Legitimation von Maerei auseinandeasetzt, dass das
fYrdich eben ein Themaist oder war. Oder bist du zu dem Ergebnis gekommen, dass diese
Diskussion letztendlich bdanglosist, weil das Medium letztendlich nicht entscheidend ist?

M.W.: Jgja, schon.

F: Hast du die Documenta gesehen?

M.W.: Ja, ich habe sie gesehen, die Biennde hingegen nod nicht.
F: Auf der Documentawar jaauch Maerel zu sehen...

M.W.: (lacht) Also nicht alles, was Malerei ist, findeich gut Ich bin ein Freundvon guter Kung
undnichtin erster Linie von Malerel an sich. Ich habe zum Beispiel die Arbeiten vonMonika BS
gesehen - aso, dahabeich bessere Sachen gesehen, die nicht Malerel waren. Das ist eigentlich
nicht die Frage, unddas beantwortet im Prinzip auch die Frage nach der Wiederkehr der Malerel.
Nicht jede Malerei, dieich auf eine Messe ode sond irgendwo sehe, auch wenn sie erfolgreich i,
gefSIt mir. Und die Tatsache, dass es Malerei ist, undnicht Fotografie oder so, entschuldigt gar
nichts. Aber es gibt daeinen ganz schSnen Documenta-Text von Harry Lehmann (&8Die Wiederkehr
des KungwerksQ 17. Augug 2007,auf www.artnet.de) , der war auch mal zu Gast hier in der Villa
Massimo undschreibt auch den Katalogtext fYrmeinen n&hsten Katalog. Der ha das ganz sch3n




beschrieben, was diese Documenta auszeichnd im Gegensatz zu den beiden vorherigen. Es gibt da
schon Entwicklungen, die sich as sehr plausbd darstellen. Das sind grs8ere Entwicklungen, und
das erkl St vidlleicht auch die RYdkehr zur Malerel. Der Artikel vonLehmannist ein Text, denich
mit gro8am Interesse gdesen habe de das deutlich macht, unddafindeich mich auch wieder.

F: Und hat dir die Documenta gefallen, inggesamt gesehen?

M.W.: Also, ba meinem Documenta-Besuch an sich nicht so sehr, aber so im Nachhinan habeich
schonsehr oft undsehr viel darYbe nachgedacht. Ich denke schon, dass sie gdungen ist, dass das
Konzept in einerichtige Richtung gent. Dass es zwar nodh nicht ganz so entschieden ist, aber ich
finde dass der Weg Ybe das Kungwerk, die Entschedung,allein das Kundwerk zu zeigen, eine
Haltungist, die dem Kundwerk viel mehr zutraut, lsesin der Vergangenhat war. Dasist ein
Schritt, der mich sehr interessiert ha. Also, die Tendenz, dass die Bedeutungsuweisung
werkimmanent ausfSIt, dass die Theorieschleier zur Seite geschoben wurden, undman direkt
Kontakt mit dem Werk ha, findeich gut, woba ich nicht wei§, ob die Documenta gutkuratiert ist
undob dadierichtigen Kunsgwerke augyestellt werden.

F: Um wieder zu dener Arbdt zurYdzukehren: gibt es bereits Projekte fYr Ausstellungen ode | Ssst
dudir noch Zeit?

M.W.: Die nShge Ausstellungist ab dem 9. November in Berlin, im Neuen Berliner Kundverein.
Dazeigeich Papierarbaten, also die Zeichnunge und Druckgrafiken, dieich hier gemacht habe
Danach wird die nShge Ausstellungirgendwann im September des nShaten Jahres sein. Also, ich
habe eine MengeZeit unddie habeich mir auch bewusst genommen, um den nShaten Schritt in
Ruhevorzubeeiten. In der nShaten Zeit will ich hier einfach noch einmal ein paar Dinge
ausprobieren, spielen.



